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Resumen en espafiol

Entre mascaras y cumbias:
Cambio y transformacion en la practica carnavalera de los barrios de la ciudad de Puebla.

Ricardo Campos Castro

Entre mdscaras y cumbias, mas que ofrecer un enfoque formal, inico y operativo; pretende atender
un aspecto que ha sido ampliamente descuidado en las investigaciones sobre tradicion, danza y

carnaval: el cambio.

Hablar de cambio implica tratar con las formas de concebir y usar el tiempo para la
justificacion del carnaval; por ello, se pone especial atencion en las relaciones espacio-temporales
que le sirven de marco pues, mas alla de construir una historia verdadera, se intenta plasmar su
realidad dinamica a través de las trasformaciones estéticas y conceptuales, que han ido surgiendo
al correr del tiempo. Musicas, indumentarias, espacios, tiempos, personas y sus experiencias,

sirven de eje para explorar dichas transformaciones.

Reconocer el cambio como proceso intrinseco de toda tradicion, permite observar de
distinto modo las continuidades; y al mismo tiempo, entender las transformaciones como
estrategias de continuidad. Asimismo, demanda la exploraciéon de alternativas metodoldgicas al
tratamiento estatico que proyecta los hechos dancisticos, musicales y estéticos, como sistemas
rituales homogéneos inmunes al paso del tiempo cuando en la préctica no se presentan asi. Lo que
aqui se expresa para el carnaval corresponde a la tradicion actual, reflejo de una suma de

problematicas, valoraciones e historias, contadas hoy.

En este contexto, las diferencias en la percepcion y concepcion en la relacion tiempo-
carnaval han generado un ambiente conflictivo en el que colectividades carnavaleras miran hacia
atras y se apoyan, en la memoria y el recuerdo, para justificar su existencia y competir con su
presente, empleando el pasado como criterio para legitimar, o ilegitimar, a otros. Esta busqueda ha
marcado la experiencia individual y colectiva de los carnavaleros generando variantes de una
misma identidad y distintas posturas sobre lo que es, lo que no es, lo que deberia ser, lo que sera,

y lo que fue el carnaval de los barrios.




Resumen en inglés
Between masks and cumbias:
Change and transformation in the carnival practice of the neighborhoods of the city of Puebla.

Ricardo Campos Castro

This work, rather than offering a formal, unique and operative approach; aims to address an aspect

that has been widely neglected in research on tradition, dance and carnival: change.

Talking about change involves dealing with ways of conceiving and using time for the justification
of carnival; for this reason, special attention is given to the spatio-temporal relations that serve as
a framework, since, beyond constructing a true history, this work draws its dynamic reality through
the aesthetic and conceptual transformations that have emerged in the course of time. Music,
costumes, spaces, times, people and their experiences serve as an axis to explore such

transformations.

Recognizing change as an intrinsic process of every tradition, allows us to observe continuities in
different ways; at the same time, understand transformations as strategies of continuity. It also
demands the exploration of methodological alternatives to the static treatment that projects the
dance, music and aesthetic facts, as homogeneous ritual systems immune to the passage of time
when in practice they do not present themselves as such. What is expressed here for the carnival

corresponds to the current tradition, reflecting a sum of problems, valuations and stories, told today.

In this context, differences in perception and conception in the time-carnival relationship have
generated a conflictive environment in which carnival collectives look back and rely on memory
to justify their existence and compete with their present, using the past as a criterion to legitimize,
or illegitimate, others. This search has marked the individual and collective experience of the
carnival generates variants of the same identity and different positions on what is, what is not, what

should be, what will be, and what was, the carnival of the neighborhoods.
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INTRODUCCION

Entre mdscaras y cumbias surge de la estrecha relacion encontrada entre dos practicas que
forman parte de la vida ritual y festiva de los barrios de la ciudad de Puebla: el carnaval y los

bailes sonideros.

Muchos pensarian que se trata de practicas totalmente ajenas y lejanas, pero, al igual
que yo, se sorprenderan al descubrir que los vinculos entre ambas son bastante estrechos.
Este titulo sirve de metafora a dicha relacion. Danzas de huehues y bailes sonideros, musicas

de carnaval y cumbias sonideras, se convirtieron en motor y eje de este trabajo.

Esta investigacidon se desarrolld a partir de la apreciacion de un baile sonidero y
termino en un cierre de carnaval. Al principio, la curiosidad de saber como es que ambas
practicas confluyeron, se convirtié en el objetivo, sin embargo, al profundizar en esta
investigacion, el tema se fue expandiendo y el trabajo de campo me colocé frente a practicas

cambiantes y heterogéneas.

Aparentemente, a pesar de tratarse de un solo carnaval, poco a poco, las diferencias y
problemas entre la diversidad de colectividades que se reconocen en é€l, se fueron haciendo
evidentes, planteando un escenario conflictivo y cambiante; por ello, este examen propone
abordar la tradicion desde otra perspectiva: articular la diversidad de voces, experiencias y
percepciones existentes, para ser capaces de reconocer el cambio como una variable en el

abordaje de la tradicion.

Al hablar de procesos de cambio se pone especial atencidn en las relaciones espacio-
temporales, que sirven de marco a la realizacién del ritual carnavalero. No es lo mismo el
carnaval de nuestros dias comparado con lo que pudo haber sido en los afios ochenta o
noventa, no solo por los aspectos materiales y visibles, sino por los cambios en la percepcion

sobre el tiempo y espacio de quienes han vivido el carnaval.

Ahora bien, mas alld de construir una historia verdadera, se intenta plasmar su
realidad dinamica a través de las trasformaciones estéticas y conceptuales, que han ido

surgiendo al correr del tiempo y de las que hemos sido testigos. Las musicas, indumentarias,



espacios, tiempos, personas y sus experiencias, sirven de eje para explorar dichas

transformaciones.

A'lo largo del texto se van insertando referencias a la visibilidad o invisibilidad de las
caracteristicas sonideras frente al carnaval, con la finalidad de generar un esquema mucho
mas preciso sobre los papeles que el sonidero desempefia en la vida de los carnavaleros
poblanos. En este trabajo el elemento articulador sera el cambio; no por mero capricho sino
porque la realidad en el carnaval nos llevé por este rumbo. Sobre el trabajo de campo fuimos

construyendo nuestra metodologia.

El pretexto nos introduce a los antecedentes del proyecto y los procesos a través de
los cuales se fue consolidando. En €l se pone atencidon a mi experiencia y los motivos que me
colocaron frente a las dinamicas de cambio y transformacion en el carnaval de los barrios de
la ciudad de Puebla. En este capitulo, basado en las perspectivas de Patrick Williams (2014)
y Leonardo Piasere (2010), se da importancia al trabajo etnografico y a la experiencia como
elemento de analisis; asimismo, se pondera el papel del investigador en el proceso de
investigacion con la intencion de reconocer los alcances y limitantes del trabajo pues, el

investigador no es un individuo ajeno a su objeto de estudio.

De los barrios a la patrimonializacion, nuestro segundo capitulo, presenta la
etnografia del carnaval desde la mirada actual. Brinda espacio a la exploracién de los diversos
contextos en los que se despliega y evidencia las rupturas, el dinamismo y los cambios de
percepcion que se han generado alrededor de la tradicion durante los ultimos afios.
Considerar las extensiones del ritual en otras temporalidades y sus motivos, plante6 la

necesidad de reflexionar alrededor de la tradicidn en el cambiante contexto urbano.

Dando prioridad a los datos etnograficos, en Entre mdscaras y cumbias se explora la
aparicion de cada uno de los conjuntos instrumentales que hoy forman parte de la sonoridad
del carnaval y las circunstancias que los trajeron a escena; asimismo integramos el conflicto
como una variable central para entender las divergencias y consecuencias en la transmision
de la tradicion. De igual manera, se delinean los escenarios y circunstancias de cambio que

llevaron a la diversificacion en las formas de hacer y percibir el carnaval.



En el cuarto capitulo, Porque lo traemos en la sangre, ponemos atencion en el
cambio, pero a través de sus manifestaciones en la experiencia sonora, corporal y virtual de
quienes viven el carnaval, ya que considero que la vivencia es uno de los procesos

determinantes en las formas que la tradicion se adquiere en el aqui y el ahora.

Al estructurar el resultado final de esta investigacion senti necesario brindar un
espacio a la reflexion del concepto carnaval, principalmente porque la inversion del mundo
y las practicas contestatarias, a través del uso de mascaras, resultan insuficientes para explicar
el carnaval de los barrios poblanos. Esta problematica nos lleva a nombrar este capitulo

Desenmascarar el carnaval, ya que se reflexionan las limitantes de estas teorias.

Renovarse o quedar en el pasado, presenta una serie de meditaciones que
puntualizan, con especial énfasis en la dimensién temporal, la importancia de los procesos
de cambio y transformacién en el examen de la tradicién, al considerar como sefiala Gerard
Lenclud que “todos los objetos culturales que los etnélogos consideran tradicionales han
sufrido cambio [porque] ningln ritual se repite asimismo en una idéntica forma cada vez que
se ejecuta” (2003, pag. 78). Esta premisa nos permite subrayar la importancia del cambio
como proceso intrinseco a toda tradicién y ampliar la reflexidn del tiempo y sus cruces como

marcos referenciales para la construccién de las tradiciones.

Al tratarse del andlisis de hechos dancisticos y musicales, resulta fundamental
reforzar el texto con un archivo fotografico, musical y de video. Por ello, como anexo de este
trabajo se integran: una serie de fotografias que nos permitirdn tener el referente visual los
tépicos que se desarrollan en el texto; un disco con algunos de los ejemplos musicales que
servirdn para entender el dinamismo cultural en el carnaval -a lo largo del texto se indican
los ejemplos y el numero de pista para su reproduccién-; asimismo, se adjunta un corto
documental que presenta algunas de las opiniones sobre los procesos de cambio y
transformacién desde la mirada de sus hacedores, el cual se recomienda observarlo al

principio y al final de la lectura para poder contrastar las impresiones del trabajo.

Finalmente, Entre mdscaras y cumbias, mas que ofrecer un enfoque formal, inico y

operativo, pretende atender un aspecto que ha sido ampliamente descuidado en las
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investigaciones sobre tradicion: el cambio. Hablar de los cambios en el carnaval permite
observar de distinto modo las continuidades; y al mismo tiempo, entender las
transformaciones como estrategias de continuidad. Lo que aqui se expresa para el carnaval
solo explica lo que sucede en este carnaval; corresponde a la tradicion actual, reflejo de una

suma de problematicas, valoraciones e historias, contadas hoy.
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CAPITULO |

ElL. PRETEXTO

“la tradicion le dice al observador méas acerca del presente

gue lo que la gente colecta, transforma e inventa que sobre su pasado”

(Lenclud, 1997, pag. 44)
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Este capitulo esta inspirado y debe su nombre al apartado introductorio del texto de Patrick
Williams, De eso no hablamos. Los vivos y los muertos entre los manuches (2014); en €l, el
autor explica de manera sucinta las condiciones, experiencias y razones que orientaron su
trabajo de investigacién entre un grupo rom que forma parte de su autobiografia: los
manuches. Aproximarse al grupo manus a partir de la relacion con los muertos ofrece una
lectura distinta y expone una metodologia en el que la experiencia participante del
investigador reconoce sus alcances y limitantes. Por ello, compartir mis condiciones, razones
y experiencias, seran fundamentales para introducir al lector a la complejidad del carnaval
de los barrios y al entendimiento de los caminos trazados en la exploracion de los procesos

de cambio y transformacion en la tradicion.

A su vez, retomé de Leonardo Piasere la recomendacion de practicar la etnografia
como una experimentacion de experiencias (2010, pag. 37) en la que el investigador, mas
alla de privilegiar el ensayo etnografico, se da a la tarea de entender lo que sucede mientras
hace etnografia. Se trata de reconocer la curva de la experiencia, es decir, la co-creaciéon de
experiencias dentro de un espacio-tiempo entre personas que no forman parte de un mismo
cotidiano (pag. 57), o al menos, en ese momento establecen una relacion que los distingue
para desempefiar determinados roles; mismos que son variables en dependencia de las
circunstancias alrededor. Ser carnavalero o sonidero, como iremos comprobando a lo largo
del texto, son solo dos de las posibilidades de identidad que puede ostentar el individuo en el

barrio.

Mi Pretexto

Cuando me embarqué en esta aventura estaba dispuesto a continuar con la
investigacion de las practicas dancisticas en la comunidad nahua de Santa Maria Tepetzintla
en la Sierra Norte de Puebla. Este proyecto inicial se encontraba motivado por la inquietud
de saber qué habia ocurrido con las danzas de Toreadores, Tejoneros y Apaches, entre agosto
de 2010 y julio de 2012; la ultima vez que visité la comunidad antes de concluir la redaccion
dela tesis de licenciatura y la primera salida a campo del programa doctoral respectivamente.

En mi regreso a Tepetzintla encontré cambios drasticos en la organizacion de las danzas; se
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trataba de un panorama que no armonizaba con lo registrado afios atrds. Algunas de las
maximas rituales que operaban en 2010, como la prohibicion del uso de méscaras de
Tejoneros por las mujeres, fueron replanteadas para ajustarse a la realidad serrana de tan solo

dos afios después.

Ese reencuentro con la Sierra me condujo a la reflexion sobre las dindmicas de cambio

y transformacién en las llamadas précticas tradicionales, pues, si las danzas mostraban caras

diferentes, ;qué ocurrié con las creencias y saberes que los respaldaban y que, al mismo
5 6 >

tiempo, establecian la forma de llevarlas a cabo?

En torno a esta pregunta inicial, se planted el proyecto de investigacion doctoral; sin
embargo, por problemas de salud, una pequefia pero complicada cirugia, mas la
recomendacién de los médicos de abandonar el trabajo en la Sierra, el proyecto cambié de
rumbo. Al principio la depresion y el estrés complicaron el camino; fue dificil retomar el
ritmo y las demandas de un programa de posgrado, pero gracias a mi familia, y al apoyo de

amigos y académicos que creyeron en mi, pude retomar las fuerzas para continuar.

En medio de este panorama y teniendo como antecedentes el montaje dancistico 7ibiri
Tabara Poblano, presentado en 2009 como resultado de una de las asignaturas de la
Licenciatura en Etnocoreologia, y la lectura del texto Sonideros en las aceras, véngase la

gozadera (2012), decidi adentrarme al mundo de los bailes sonideros en la ciudad de Puebla.

Al iniciar esta empresa, mi atencion fue atraida por las formas en que la experiencia,
principalmente auditiva y corporal, trascendia los limites espacio-temporales del evento
sonidero definiéndose como ingrediente fundamental en la vida de quienes se asumen como
sonideros, y escapando a la interpretacion hegemonica construida desde la mirada de las
grandes empresas sonideras' que dominan el mercado de dicha industria, en las que s6lo ellos

fungen como protagonistas.

Siendo /o sonidero un hecho social contemporaneo, a algunos compafieros les
inquietaba saber como es que pretendia justificar un tema que tal vez no se corresponderia

con los propositos de un programa enfocado al estudio de las tradiciones; mi respuesta, mas

! La Changa, Céndor, Samurai, Fantasma, La Conga, son solo algunos ejemplos de sonideros ampliamente
reconocidos, portadores y transmisores de esta interpretacion. En ¢l siguiente capitulo se dan mas detalles sobre
la practica sonidera en Puebla.
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que discutir si se trataba o no de una tradicion, estaba guiada por la conviccidn de que lo
sonidero constituia una practica con reglas locales y fuertes raices en colonias y barrios de la
ciudad. Su presencia, tan evidente en la cotidianidad del poblano, me presentd un contexto
ideal para el analisis sobre la construccion de lo tradicional en entornos urbanos pues, como
bien sefiala Cruces en su reflexion sobre el traslado del concepto de ritual a las sociedades
modernas y secularizadas, “hablamos de formas festivas [tradiciones] convenientemente
civilizadas, eufemistizadas y regimentadas [...] esenciales de hecho en la conformacién de
los sujetos sociales de nuestra contemporaneidad” (2012, pag. 28). Sin embargo, dentro de
estas construcciones no podemos negar la presencia de actos ritualizados, reformulados o
inventados, que dotan de identidad a las colectividades que buscan su reconocimiento en el

complejo entramado cultural del espacio urbano.

Asi, a principios de 2013, comencé a ubicar las principales zonas sonideras y las
fechas de los bailes més cercanos para establecer mi plan de trabajo. Durante esta primera
aproximacion, pude observar que varias participaciones sonideras formaban parte de los
llamados remates de carnaval’; en ese momento, solo pensé que se trataba de una relacion
circunstancial establecida exclusivamente durante la conclusién del carnaval. jQué

equivocado estaba!

A bordo del transporte publico, con rumbo hacia los barrios, una conversacion llamo
mi atencion,; la sefiora Carolina Bello le contaba a su sobrino sus planes de asistir al cierre de
carnaval en el barrio de Analco porque traerian un buen sonido y, a la siguiente semana, a
otro baile al que ya la habian invitado. Antes de que la platica concluyera, me atrevi a
interrumpir, me presenté y les solicite conversar en otro momento sobre el tema. Dias
después, en su puesto de frutas al interior del mercado La Acocota, 1a sefiora Bello me expreso
su gusto por la musica sonidera y durante la charla, el carnaval brot6, detonando experiencias
que no dejaban de vincularse al fenomeno sonidero. A los pocos minutos, su hijo Antonio
Cruz, El Totofio, como es mejor conocido entre los amigos, se integré a la platica y
nuevamente, las referencias a los cierres de carnaval no dejaron de hacerse presentes. De

hecho, este joven pudo cumplir uno de los mas grandes suefios de su padre fallecido: formar

2 Fin de fiesta, también nombrado cierre.
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una cuadrilla de huehues38en 2012, con ayuda de locatarios del mercado emprendid la
aventura y el suefio se hizo realidad. A pesar de las deudas adquiridas ese carnaval se
convirtié en el mas significativo de su vida. Para los organizadores, asumir el reto no fue
tarea sencilla, la falta de musicos fue el problema més grande por lo que, como alternativa 'y
con poco presupuesto disponible, se opté por contratar un sonido para acompafar a la
cuadrilla. Ya para el cierre, el sonido Reeboks, que apenas empezaba a darse a conocer,
brindd su apoyo de manera gratuita a la cuadrilla del mercado para hacerse publicidad (Cruz,

2013).

Dias después, para registrar la actividad de los sonideros en los cierres de carnaval,
asisti a la colonia La Libertad, a la junta auxiliar de San Baltazar Campeche, y a los barrios

de Analco y El Alto. Varios detalles captaron mi atencién.

En El Alto y Analco, la musica que acompafaba a los danzantes era amplificada en
grandes equipos de sonido; habia una persona mandando mensajes de agradecimiento a los
organizadores e invitaba al pablico a aplaudir a sus huehues, a su tradicion y a sus barrios;
posterior a la intervencion de la cuadrilla dio inicio el baile. En Analco, el sonidero comenz6
programando algunas piezas en su consola y algunos danzantes, sin haberse despojado de sus
indumentarias, fueron por sus parejas para ponerse a bailar a ritmo de cumbia. En El Alto,
Los Marios, un conjunto local de musica tropical, ameniz6 la noche con su repertorio de

antafo.

En La Liber4, de las paredes de la presidencia, colgaban lonas impresas invitando al
cierre; fotografias del grupo y de la cuadrilla anfitriona servian de fondo a la publicidad.
Alrededor de las nueve de la noche, Las Chelasy Los de Akino, grupos de cumbia sonidera
poblana, alternaron su actuacién con temas de su autoria, como La Cumbia Shory y La
Huerfanita, méas la interpretacion musical de éxitos sonideros como La Estereofénicay La

Panchera5. Al igual que los sonideros, ambas agrupaciones, agradecieron ser parte de la

3 Cuadrilla es la forma de nombrar a la agrupacion de danzantes de carnaval, cuya formacion consiste
basicamente en dos filas paralelas y es nombrada de la misma forma; en algunos casos también se refiere con
el nombre de camada por la cercania con Tlaxcala donde las agrupaciones de carnaval reciben este nombre.
Huehue, por su parte, es una voz nahua que significa viejo y también es la forma genérica de nombrar a los
danzantes de carnaval en la ciudad de Puebla.

4 Contraccion empleada para nombrar a la colonia La Libertad.

5Panchera(o): regionalismo empleado para sefialar a la mujer u hombre que “hace panchos”, es decir, que hace
el ridiculo y exagera los actos que le parecen negativos. En la cancién de hace referencia a los reclamos que
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clausura de las actividades del carnaval y en el espacio entre piezas aprovechaban para dar

lectura a los saludos que el publico les hacia llegar al escenario en trozos de papel.

En San Baltazar Campeche, de donde es originario Miguel Martinez duefio del Sonido
Samurai, se cont6 con la presencia de Los Askis y EI Siper Grupo G. Durante el baile, los
saludos delataron la presencia de personas de otros barrios porque en ellos, se hacia mencion
a las familias, bandas6 y su procedencia; de hecho, los cierres de carnaval generan
intercambios entre la poblacidn precisamente por la intercomunicacion que se establece
durante esos dias. Las cuadrillas de carnaval y grupos de mdusica cumbia motivan la
comunicacion y el desplazamiento de la poblacion entre barrios. Observar cémo se
desarrollan las festividades en otros espacios ofrece ideas y sirven a la autoevaluacién para

los organizadores.

Recuerdo que cuando expresé la decisiéon de ir a los cierres de carnaval, algunos
amigos me advirtieron que asistir solo a ese tipo de bailes callejeros resultaria bastante
peligroso; en primera, porque la gran mayoria de gente sonidera ya se conoce y ubican a
aquel que no pertenece al ambiente; segundo, porque normalmente ese tipo de bailes,
terminan en peleas que dejan heridos y hasta muertos. Por ambas razones, se me solicitd estar
todo el tiempo bajo alerta, e intentar pasar desapercibido vistiendo de forma sencilla y con

una actitud seria, casi indiferente.

Reflexionando dichas recomendaciones, las diferencias sobre la percepcion de los
espacios y sus practicas en la ciudad, se hicieron patentes e incluso se acentuaron. ;Por qué
me advertian? ¢ Qué peligros me esperaban en estos bailes de carnaval? ;Qué aspectos se
ponderan para marcar la diferencia entre los barrios y los demés espacios de la urbe? ;Cémo

se afianzaron estas distinciones en los discursos cotidianos?

Diariamente es comun escuchar referencias a un habla del barriolque estigmatiza lo

barrial como contextos que estimulan diversos males sociales como la delincuencia, la

una mujer realiza por celos hacia a su pareja.

6 Término que puede ser empleado para referir a un grupo de amigos que se reunen para actividades de
esparcimiento o para actos delictivos.

1 Caldeira, en su trabajo sobre los procesos de transformacion y segregacion social en Sao Paulo (Brasil),
propone la categoria habla del crimen que para referir el conjunto de conversaciones, comentarios, narraciones,
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violencia, la drogadiccion, el malestar social, 1a contaminacion auditiva, el desorden en la via
publica, las muertes y los ajustes de cuentas, entre otros. Como era de esperarse, el carnaval
y los bailes sonideros no pudieron quedar exentos de esa valoracion negativa por vincularse

directamente con el barrio en espacio y poblacion.

Detras de estas experiencias, la investigacién tomo un giro inesperado, la presencia
de los sonideros durante el carnaval se fue haciendo mas evidente. Camionetas de redilas con
equipos de sonido y luminarias a cuestas siguiendo cuadrillas de danzantes; carteles similares
a los empleados por sonideros aderezados con elementos carnavalescos y colocados en los
mismos espacios de promocidn sonidera; piezas de otros géneros musicales integradas al
repertorio de carnaval; cumbias sonando como predmbulo a cualquier participacion de las
agrupaciones de danzantes; efectos de voz manipulados desde la mezcladora para anunciar a
las cuadrillas en cada sitio donde se presentaban; grabaciones en video de danzas de carnaval
comercializadas en los mismos puntos de distribucion sonidera; y el uso de redes sociales
para promocion y establecimiento de lazos con gente que comparte el mismo gusto; son
algunos de los ejemplos que destacaron de manera explicita la relacion dialdgica entre ambas

manifestaciones.

Dicha relacion, me situé nuevamente frente a procesos de cambio y transformacion
planteando un nuevo escenario: el carnaval. Acercarme al carnaval requiri6 deshacerme de
algunas telarafias metodologicas, ya que no solo me enfrentaba al carnaval sino también a la
influencia de la musica sonidera en su realizacion. Esto me llevo a la busqueda de otras
estrategias para poder entender la relacidn dialogica entre el carnaval y /o sonidero; relacion
que, a pesar de ser tan evidente en la practica y el dia a dia, era ignorada por no pensarse

como acreedora de reconocimiento.

Durante esta etapa surgi6 otra pregunta, /cuales fueron las condiciones que hicieron

posible que ambos fendmenos confluyeran y permitieran la introduccioén de formas propias

bromas y chistes que tiene al crimen como tema vy que, en su repeticién, forman opiniones vy moldean

. . . . r 13
percepeiones v reacciones con respecto al espacio. (Caldeira, 2007, pags. 33-35) En sus palabras, “estas
narrativas y practicas imponen separaciones, construyen muros, delinean y encierran espacios, establecen
distancias, segregan, diferencian, imponen prohibiciones, multiplican reglas de exclusion y de impedimento, y
restringen movimientos” (34) El habla del barrio ala que hago referencia, basada en esta caracterizacion, busca
evidenciar la existencia de una discurso excluyente usado en la vida de la ciudad para caracterizar lo barrial, y
todo lo relacionado con él, con valores negativos.
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del sonidero en el carnaval? Responder esta pregunta requiri6 internarme cada vez mas en el
ambito carnavalesco. Al comenzar la busqueda de fuentes locales, encontré pocos trabajos y
solo uno de ellos hizo referencia a la presencia de equipos de sonido en el carnaval, pero no
los reconocia como sonideros asi que no habia mas que darse a la tarea de construir ese

conocimiento.

Ante la amplia diversidad de manifestaciones carnavalescas en la ciudad decidi
enfocarme en aquellas que se desarrollan en la zona de los barrios, debido a que su vecindad
con el centro histdrico atraviesa, desde diversos angulos, los hechos sociales y rituales que
se desarrollan en el dia a dia. El turismo, los valores sobre la renta, los proyectos urbanisticos
de rescate y rehabilitacion, la expropiacion y las politicas de administracion sobre los
espacios y la cultura, son algunos ejemplos de las dinamicas que enmarcan la vida en la

ciudad de Puebla

Posteriormente, tracé como objetivo participar como danzante en el préximo carnaval
ya que, desde la disciplina etnocoreologica, es fundamental intimar con las colectividades
desde sus practicas dancisticas y musicales a través de las experiencias individuales y

colectivas que generan el movimiento, los sonidos, sus formas y lenguajes.

Regresando a mi pretexto, de abril a diciembre de 2014 me encontraba tomando
cursos en la ciudad de Zamora y mi contacto con los barrios solo fue posible a través de las
redes sociales. Facebook y YouTube se convirtieron en mi principal vehiculo de
comunicacion con las cuadrillas de carnaval y las publicaciones, comentarios, criticas,
memes, fotos y videos en un marco de referencia que esbozaba la complejidad del carnaval
en la zona y exponia los diversos puntos de tension y conflicto entre los carnavaleros respecto

a su tradicion.
Visitar los perfiles de las cuadrillas expandi6 el mapa del carnaval y evidencio las

relaciones comerciales y culturales entre las expresiones carnavaleras del valle Puebla-

Tlaxcala. Un perfil me llevo a otro, envié diversas “solicitudes de amistad”, y ahora formo
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parte de una comunidad virtual de personas que gustan del carnaval; durante mi busqueda,

encontré la siguiente invitacion:

Si te gustan las tradiciones y conservarlas, te gusta vestir bien y lucirte,
esta es la cuadrilla indicada para que bailes y disfrutes de este ORIGINAL y TRADICIONAL
CARNAVAL aqui (sic) donde INICIO, EL BARRIO DEL ALTO
*Los esperamos a las 11:00 am el dia Domingo 26 de Enero (Garibaldi, 2014)%.

Fue asi que, a principios de 2014 con invitacion en mano, me acerqué a los
organizadores de la cuadrilla E/ Alto Garibaldi para presentarme y compartir mi deseo de
participar como huehue. Al sefialarme los requisitos, las especificaciones fueron bastante
puntuales: la mascara debia ser de madera y llevar flecos dorados en la frente porque las que
traen pelo son caracteristicas de San Felipe Hueyotlipan y las barbadas de Xonaca; la capa
debia venir bordada con motivos poblanos o mexicanos, preferentemente prehispanicos, mas
el nombre del barrio inscrito; el sombrero debia contar con al menos ocho plumas de avestruz
para no verme pelon®, acompafiado de la recomendacion de adquirirlas en Tlaxcala porque
son mas baratas; pantalon y chaleco negro, el traje base de todo huehue; las ganas de bailar

y mucha energia porque las bailadas™

se realizan durante todo el dia y casi todos los
desplazamientos entre presentaciones se hacen a pie; por ultimo, deseos de echar buen coto!!,
pues la cuadrilla siempre trata de cuidar que la fiesta se desarrolle dentro de un ambiente

Jamiliar'?.

Los representantes comenzaron a seflalarme los atributos de la agrupacion: la
antigiiedad de la cuadrilla, la calidad de las indumentarias, la musica de violin que los ha
acompafiado desde los inicios del carnaval y la calle empedrada que desde el tiempo de los
abuelos ha servido de escenario para el remate, fueron seleccionados para conformar su carta

de presentacidn; como si quisieran asegurar que mi trabajo se desarrollara especificamente

8 Invitacion para integrarse a la cuadrilla El Alto Garibaldi, publicada en el muro de Facebook de la cuadrilla,
noétese en el texto los puntos que son resaltados.

? Ridiculo, sin plumas.

19 Asi se nombra al conjunto de bailes que se ofrecen en algun sitio a cambio de una cooperacion que puede ir
desde los 400 hasta los 2,000 pesos, depende del convenio establecido entre las partes.

! Divertirse, echar relajo, ‘desmadre’

12 Tranquilo, sin problemas ni peleas callejeras.
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en El Alto, al presentarme como estudiante del Centro de Estudios de las Tradiciones del

Colegio de Michoacan.

Ese mismo dia, se me sefial6 que los ensayos se habian adelantado porque ya habia
algunas actividades programadas previas al inicio del carnaval. La agenda contemplaba: una
invitacion a bailar el 16 de febrero en la colonia La Maria con la familia de uno de los
musicos; el dia 23, el encuentro de cuadrillas a cargo de la Asociacién Angelopolitana de
Huehues en el Boulevard Xonacatepec; 2 y 3 de marzo recorridos por los barrios de San
Antonio, La Luz y sobre la avenida 12 Oriente; el dia 4, el esperado martes de carnaval con
la quema de la cola del diablo; el siguiente domingo, bailadas en la zona de los barrios y
finalmente, el cierre con la presentacion de la cuadrilla y la participacién de un conjunto
tropical contratado para amenizar el baile y despedir el carnaval en aquella calle empedrada

donde todo comenzo.

Ser huehue, entendido mas alla de una simple estrategia metodologica de la disciplina
etnocoreoldgica, amplido mi percepcion de la realidad y me permitid reconocer el carnaval,
sus placeres y disputas, desde la experiencia misma. Sentir la mirada de desaprobacion o
admiracién de algunas personas por el simple hecho de transitar con una indumentaria ajena
a la cotidianidad; cargar con el sudor y el cansancio en el cuerpo después de haber bailado
durante todo el dia; beber y compartir con otros la cerveza, anestesia para el cuerpo; pedir a

los automovilistas que se ‘pusieran la del Puebla’!3

para comprar en el camino algo que
ayudara a mitigar el hambre y la sed; ser objeto de estudio para otros antropologos que me
tomaron por huehue “original”; salir en las noticias de la madrugada en la televisora local
bailando cumbias durante el cierre; sentir el cansancio en los pies y terminar con las suelas
de los zapatos rotas; estar presente en fotos y videos de conocidos y desconocidos; ver los
registros de mi participacion comercializandose en el mercado informal; burlarme, junto con
otros huehues, de la musica mal grabada, los repertorios “chafas”!* las indumentarias
improvisadas o ‘fusiladas’®, asi como de los diferentes y peculiares estilos de bailar; sentir

el carifio de la gente a través de sus aplausos y gritos; lograr transitar sin problema por barrios

de la ciudad que son categorizados como areas de riesgo; enfrentar miradas retadoras de

13 Expresion empleada para pedirle a alguien que coopere o comparta alguna cosa.
1 De mala calidad
15 Robadas, plagiadas
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huehues de otras cuadrillas; terminar adolorido de los brazos por los jalones al bailar /a
vibora, comer, intercambiar experiencias de vida y establecer vinculos personales con otros
individuos a partir del gusto por el carnaval; en pocas y muy significativas palabras, vivir el
barrio sin ser de ahi. Experimentar el carnaval como observador al inicio, después como
huehue y actualmente como representante de cuadrilla, ofrecid un corpus bastante amplio de

experiencias que no hubiera podido registrar de mejor forma.

En el ambito académico, la diversidad de experiencias y procesos reconocidos en el
desarrollo del carnaval me obligo a lidiar enfoques tedricos diversos. Revisé estudios sobre
antropologia urbana para entender como la gentrificacion!®, las politicas publicas de
administracién del espacio, los proyectos turisticos, la urbanizacién; los procesos de

. . . ., . . 17 . . . 1,
tradicionalizacidén en contextos tradicionantes'’ y los problemas sociales de la zona incidian
en la practica carnavalera. Asimismo, la presencia y participacion directa de otras identidades
de género en la toma de decisiones del carnaval requirieron la incursion en estudios desde

esta perspectiva'®.

Entre los muchos problemas para enfocar se encontraba el ritual. Esto requirié un
examen propio debido a que las circunstancias del siglo XXI hacen imposible definir el ritual
en términos universales pues, como se comprobard a lo largo del texto, se trata de una
multiplicidad de factores incidiendo simultaneamente en una misma practica. Ademas, esta
categoria sigue teniendo gran aplicacion para definir los encuentros con el otro y construirlo

como objeto de estudio de la antropologia.

Dimensionar la complejidad de elementos presentes en el carnaval de los barrios
requiri6 la revision del concepto (Bell, 1999; Diaz Cruz, 1998; Turner, 1974; Van Genep,
1986) llevando a la conclusion de que, el ritual es contextual, especifico, situado y puede

servir para explorar diversas dinamicas que operan tanto en el carnaval, al interior de las

16 La gentrificacion es definida por Neil Smith como la transformacion de los barrios habitados por la clase
trabajadora a asentamientos de uso residencial o recreativo para la clase media y media alta. (Lees, L.; Slater,
T.; Wyly, E., 2010, pag. 99)

17 Para Bouju un contexto tradicionante es aquel que se construye a través de diversos procedimientos que
intentan homogeneizar las tradiciones para extraer una sola practica legitima de las variantes existentes. Cabe
agregar que esta legitimacidn es brindada desde fuera y respondiendo a necesidades principalmente politicas y
econdmicas (Bouju, 1995).

¥ Agradezco a la Dra. Dominique Raby por las herramientas que me permitieron la reflexion desde esta
perspectiva.
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cuadrillas y en el fenomeno sonidero. Algunos ejemplos podrian ser: el papel de la memoria
social como fundamento primordial de las danzas de carnaval; los vinculos entre sociedad y
ritual en el contexto actual de la ciudad y del barrio; la relacion entre cuerpo y ritual como
acto que instaura al individuo en el mundo y lo construye socialmente; el dialogo entre
politica y ritual a través del analisis de las politicas culturales y el impacto de las categorias
académicas e institucionales como la nocion de patrimonio; los intercambios, adaptaciones
y rechazos entre las practicas carnavaleras que mantienen comunicacioén entre Puebla y
Tlaxcala; la importancia de los rituales en los procesos constitutivos de las identidades
colectivas que estan siendo poco a poco desplazadas de los espacios que les sirven de soporte;

la naturaleza creativa y disruptiva que tienen en potencia los rituales, en especial el carnaval.

De igual manera, tuve que acercarme a la Antropologia de la musica (Pelinski, 2000,
Vergara, 1996; Blacking, 2013; Long, 2013; Molino, 1990, Camacho, 1999) para
comprender como se establece la relacion dialdgica entre dos procesos que parecerian ajenos

y contradictorios: carnaval y sonidero.

Por ultimo, lidiar con la basta bibliografia sobre el carnaval resulté complejo; tenia
que reflexionar alrededor del concepto antropologico, su tratamiento en diversos contextos
y desde variados posicionamientos para finalmente poder contrastarlo con la realidad en los

barrios.

Comenzar por la narracidn de experiencias en campo tiene como finalidad destacar la
importancia de los hechos y las personas en el proceso de investigacién y, al mismo tiempo,
evidenciar que la tradicion del carnaval no se limita a una temporalidad y espacialidad dadas
pues, al tomar en consideracion las diversas dimensiones que se despliegan a su alrededor, el
ritual carnavalesco en los barrios de la ciudad de Puebla, resulta ser mas complejo que eso y

no puede forzarse a ser explicado partiendo de alguna teoria en particular.

Estoy convencido de que la investigacion de las practicas tradicionales, dancisticas y
musicales, debe tomar otro rumbo. Lo original y 1o antiguo, no deben seguir siendo tomados
como criterios de partida en la definicion del hecho tradicional. Al renunciar a paradigmas
que siguen trazandolas como practicas invariables, abrimos la posibilidad de situarlas dentro

de los procesos dinamicos sobre los cuales también se construyen.
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Al resaltar las dinamicas de cambio y transformacion en la etnografia se pretende
generar un cambio de perspectiva y otorgar un espacio a la reflexion del “conflicto” como
una variable de nuestro trabajo, pues, al hacerse presente, obliga a los involucrados a
confrontar concepciones, percepciones y experiencias, planteando esa posibilidad de cambio.
Lo que se consideraba una amenaza a la tradicion, es integrado aqui para evidenciar que los
procesos de cambio son necesarios en el estudio de la tradicién y su conservacion,

preservacion, e incluso, extincion.

Al hablar de procesos de cambio también se hace necesario poner especial atencion
en las relaciones espacio-temporales que sirven de marco a la realizacion del ritual
carnavalero; no es lo mismo el carnaval de nuestros dias comparado con lo que pudo haber
sido en los aflos ochenta o noventa, no solo por los aspectos materiales y visibles, sino por

los cambios en la percepcion sobre el tiempo y espacio de quienes han vivido el carnaval.

Por otra parte, aunque la narracidon etnografica ofrezca una diversidad de
posibilidades para explorar otras lineas de andlisis, nos enfocamos en la revision de los
procesos de cambio en dos grandes conceptos eje: carnaval y tradicion; asi como su
vinculacion directa con la musica, la danza, el cuerpo y la experiencia, exigidas por el

enfoque etnocoreologico al que me adscribo.

Bajo este panorama, el carnaval de los barrios no puede, ni debe, pensarse como una
practica ritual Unica y caracteristica de un grupo concreto de individuos con un perfil
definido; su desarrollo, como podremos constatar a través de las referencias al trabajo de
campo, involucra una diversidad de factores y puntos de tension que obligan a replantear las
formas de aproximarse y enfrentarse a los hechos tradicionales en entornos urbanos y no sélo
urbanos pues, al cruzarse con circunstancias y agentes diversos, los intereses y concepciones

en torno a la tradicion suelen diversificarse o estrecharse de modo variable.

Este texto es una invitacion a la reflexion sobre los procesos de cambio y

trasformacion como elemento central en el entendimiento de la tradicion.
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Sean ustedes bienvenidos... bienvenidos al carnaval de los barrios de la ciudad de

Puebla.
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CAPITULO I

DE LOS BARRIOS A LA
PATRIMONIALIZACION
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Puebla es, sin duda, territorio carnavalero. A lo largo y ancho de la ciudad sus habitantes han
abrazado fuertemente el carnaval y las danzas de huehues, con todas sus variantes, como
maximos simbolos de la identidad de pueblos, colonias y barrios. Esta investigacion centra
su estudio en los procesos de cambio y transformacidén que han acompafiado la historia del
carnaval en los barrios; asimismo, como parte de este proceso, se incluye la referencia a
aquellas agrupaciones que recrean esta practica en otros puntos periféricos de la ciudad y
cuyo surgimiento se deriva de los desplazamientos poblacionales de carnavaleros que, por

multiples razones y en distintos momentos, abandonaron el espacio barrial.

La ubicacion estratégica de los barrios dentro la gran urbe, las condiciones historicas
marcadamente cambiantes de dicho espacio y el despliegue del carnaval en temporalidades
y escenarios que escapan, segun algunos, al estricto tiempo de carnestolenda, nos plantea un

complejo escenario en el que el cambio y el conflicto son protagonistas.

En la actualidad, la diversidad de posturas alrededor del carnaval y la tradicion, en las
mas de 60 agrupaciones de danzantes existentes, son enmarcadas por un contexto politico
que desdibuja y desconoce los valores de dichas précticas tradicionales incidiendo directa o
indirectamente sobre su desarrollo ritual; por ello, la presente etnografia tiene como objetivo
acercarnos a las realidades del carnaval, no sélo en su momento ritual de méxima expresion
sino también en otros momentos en los que se instaura como tema central de otras ritualidades

que lo mantienen vigente durante casi todo el afio y sometido a una constante evaluacion.

Esta aproximacion se divide en cinco apartados: el primero, nos acerca a la historia
de la ciudad con especial atencion sobre los referentes mas significativos empleados para la
construccion de los fundamentos de este carnaval; el segundo, presta atencion a diversos
acontecimientos que ocurrieron antes del afio 2000 con la finalidad de crear una imagen que
nos ayude a entender el papel de los barrios en el desarrollo de la tradicion; el tercero, ofrece
un panorama sobre la presencia de las cuadrillas de huehues en la ciudad y nos introduce a
la préctica en sus generalidades; el cuarto, abre un paréntesis a la exploracion de la practica
sonidera en la ciudad y los elementos de su ejercicio que posteriormente encontraremos en

el carnaval; finalmente, la iltima seccion se centra en las condiciones actuales de la tradicion,
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el espacio y su vinculacion con las politicas publicas y culturales que inciden, directa e
indirectamente, sobre su realizacion. Asimismo, se insertan referencias a los distintos medios
de comunicacion —radio, televisién y periodico— y a plataformas digitales —Facebook y
YouTube— a través de los cuales el carnaval se hace circular y que sirven de apoyo a la

construccion de significados y sentidos alrededor de la practica.

La Fundacion De Puebla

El 16 de abril de 1531, sobre el valle de Cuetlaxcoapan, en lo que posteriormente se conoceria
como el barrio del Alto de San Francisco, se establece la primera ciudad en la Nueva Espafia
ideada exclusivamente para espafioles. A pesar de que no fue el establecimiento definitivo
del proyecto urbanistico, ni el unico acto fundacional, este hecho se convirtié en uno de los
acontecimientos histéricos mas significativos para los carnavaleros, pues sobre €l se asientan

los origenes de los barrios, de su poblacion y, por lo tanto, del carnaval.

Cuenya y Contreras argumentan que, a los pocos meses de la fundacion, las primeras
familias se vieron obligadas a abandonar la zona y buscar otras opciones de vivienda debido
a que una intensa lluvia hizo descender el agua por las faldas del cerro de Belén desbordando
el rio San Francisco y el arroyo Xonaca arrasando con las viviendas que se encontraban a su
alrededor (2007, pags. 22-28). Posterior al desastre, el centro de la ciudad fue reubicado en
su sitio actual obedeciendo el modelo de las ciudades virreinales con la finalidad de
aprovechar las condiciones topograficas del valle para delimitar y distribuir espacios, usos y

funciones, de acuerdo con los objetivos de la corona (35-37).

Para efectuar este proyecto, se hizo necesario disponer de la mano de obra que
edificaria la nueva ciudad en un corto tiempo. En un principio, los indigenas traidos de

Tlaxcala, Cholula y Huejotzingo'®, fueron concedidos a cada vecino espafiol para la

19 Carlos Montero agrega a la lista de poblaciones asentadas en los barrios a Calpan, Texcoco, Cuauhtinchan,
Tepeaca y Tecali, a la lista poblacién (Montero, 2007, pag. 7)
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construccion de sus viviendas; sin embargo, por la necesidad permanente de trabajadores,
fue hasta 1550 que el Cabildo de la Puebla de los Angeles sirviéndose de la division natural
que ofrecia el rio San Francisco y las areas limitrofes de la traza central, para separar
espafioles de indigenas, e indigenas de indigenas®, otorgd los solares de la periferia para su

estancia fija y la poblacion ahi asentada hizo de los barrios su estancia permanente.

Desde ese momento, la separacion brindada por el rio San Francisco fijaria las bases
para la implementacién de una dindmica de contraste territorial, social y cultural que se
mantendria a lo largo del tiempo (Cuenya y Contreras, 2007, pag. 39). Cuenya y Contreras

detallan que:

“Los primeros asentamientos indigenas comenzaron a poblarse de tlaxcaltecas a
las orillas del rio San Francisco, alrededor del convento de frailes franciscanos,
denominado tlaxcatecapan; al norte de la traza se formaron los arrabales de
Xanenetla y Xonacatepec; Al poniente Cholultecapan v Huejotzicapan, los que
formaron ¢l barrio de Santiago; en torno a la iglesia de San Sebastian, San Pablo
de los Naturales y Santa Ana con sus arrabales de San Antonio y San Miguelito; al
noreste ¢l barrio de Texcoco, v al norte ¢l barrio de San José, que se convertiria en
uno de los mas populosos a partir del siglo XVII. A orillas del Tlaxcatecapan
surgieron los barrios de San Juan del Rio, de El Alto y de Techan, mientras que al
sureste fue conformando el barrio del Carmen. Al sur y sureste de la traza, y
separada por ¢l rio San Francisco, s¢ extendio la parcialidad de los tlaxcaltecas en
un perimetro que formo el barrio de Analco (al otro lado del rio), el que se
constituyd por Tepetlapan (barrio de los Remedios), que se convirti6 en arrabal de
Huilocaltitlan (lugar de los palomares), que se convirtié en los mas importantes, el
arrabal de Xichitlan (lugar de las flores), y al sur del mismo, el arrabal de
Yancuitlalpan (en la tierra nueva), donde se asentdé un grupo de mixtecos traidos
por los dominicos, los que desapareceran como grupo étnico al ser absorbidos por
los tlaxcaltecas. Hacia 1650 ya se habian constituido los barrios indigenas, siendo

San Sebastian y Analco los mas populosos™ (2007, pags. 39-40)

20 Para Montero esta separacion también se dio al interior de los barrios ya que la diversidad social y cultural
de cada uno de ellos fue diferenciando ¢l espacio étnicamente (Montero, 2007, pag. 7).
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Parafraseando a Cuenya, una vez asentados, las necesidades de la poblacion
motivaron el desarrollo y especializacidn de diversas areas: albaiiiles se asentaron en El Alto,
ladrilleros en Xanenetla, panaderos y herreros en Analco, loceros en La Luz, carboneros en
Los Remedios, carpinteros en Santiago, tejedores en San José, e hilanderos en San Antonio
y Santa Ana (2007, pag. 43). A su vez, la disponibilidad de agua en la regién permitid el
desarrollo de la ganaderia, la agricultura y la instalacion de molinos, batanes y obrajes, a lo
largo del rio (pag. 54). Con todo ello a favor, la hacienda se instaur6 como sistema politico

y productivo (pag. 71).

Es preciso sefialar que el barrio de Xonaca, antes parte del arrabal de Xonacatepec,
no se planed como los espacios cercanos al rio, sino que sus tierras sirvieron al
establecimiento de ranchos y haciendas en la periferia de la ciudad colonial. (Churchill C,,

2007, pag. 12)

Aunado al desarrollo urbanistico y como uno de los principales objetivos de la Corona
se erigieron las parroquias que continuarian con la labor evangelizadora, se asignaron los
santos patrones protectores de cada gremio, y con ello, el desarrollé una amplia gama de
festividades religiosas organizadas comunitariamente (Cuenya y Contreras, 2007, pag. 42).
Fue asi que la vida en los barrios tomo6 su propio ritmo y el sentimiento de unidad e

identificacion con el espacio se fue haciendo cada vez mas fuerte.

Esta pequefia fraccidon de historia es tomada por los carnavaleros como argumento
principal para hacer frente a la disputa que se ha generado con los carnavaleros originarios
de Tlaxcala, quienes aseguran que los huehues de los barrios son una copia del carnaval
realizado en sus pueblos. En Facebook es comun encontrar comentarios con este tenor y las
discusiones no se hacen esperar, ya que cada uno busca legitimar su practica sobre las demas.
Es en este momento cuando se recurre a la fundacion de la ciudad. Independientemente de
este conflicto, hay quienes no descartan que el carnaval tlaxcalteca forme parte de los
origenes del carnaval en Puebla; sin embargo, se reconoce que, a pesar de las similitudes, el
carnaval de los barrios pertenece a éstos por toda la historia que se ha escrito en sus

vecindades, calles empedradas y generaciones de huehues.
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Puebla Entre La Independencia Y El Siglo XX

Durante los afios siguientes la ciudad sigui6 creciendo y la division entre los barrios y la zona
habitada por “espafioles” continu6 casi intacta. Los habitantes de los barrios se trasladaban
diariamente a la ciudad por cuestiones laborales, pero una vez terminada la jornada
regresaban a sus hogares en los barrios. La comunicacion entre ambas poblaciones fue
posible através de los puentes que se erigieron a lo largo del rio San Francisco; dichos pasajes
posibilitaron el intercambio comercial y cultural de mercancias y practicas en ambos

sentidos.

En las fuentes, lamentablemente siempre se ha dado mayor peso a la vida de quienes
escriben la historia. Las cronicas de viajeros, litografias y pinturas de artistas costumbristas,
retrataron su percepcidon de la vida social de las clases populares, pero en ellas no existe
referencia al carnaval. Incluso, Vicente T. Mendoza, el mas prolifico folclorista poblano, en
su Folklore de la region central de Puebla solo hace mencion al carnaval realizado en

Momozpa (hoy Momoxpan) y en su tierra natal Cholula (1991, pag. 240).

Ya para el Porfiriato existe mencion a las practicas de las clases acomodadas; bailes,
mascaradas, peleas de gallos, corridas de toros, musicas europeas y danzas de salon, fueron
los referentes de divertimento que la poblacion de los barrios experimento al laborar para las
familias acomodadas de la Puebla decimononica. Estas vivencias trastocaron la vida de la
poblacién y fueron integradas, en medida de lo posible, al repertorio de diversiones

populares. Como ejemplo, Cordero registra que:

“antes de la mitad del siglo XIX [1850], la aficiéon taurina concurria a las corridas
que se efectuaban en plazas improvisadas [...] En 1841 [...] se construyo6 la primera
“Plaza de Toros™ [...] agregandole al titulo, posteriormente, “del Paseo Bravo™|[...]
Antafio, por lo regular, las corridas de toros terminaban, o se suspendian por broncas,
conatos de zafarranchos y escandalos, porque el piblico o era demasiado conocedor

del arte de Cuchares [toreador madrilefio] o un exigente ignorante, quedando
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inconforme unas veces con los toros y otras con los toreros, motivando esto que el

gobierno — en varias épocas- prohibicra esta diversion” (1986, pag. 58).

Asi como el ferrocarril en toda la historia mexicana, las ferias trashumantes generaron
dinamismo, ampliaron las redes de intercambio y aproximaron centros y periferias. Jurado
(2004) sefiala que, en esta dinamica contrastante, la diversidad de juegos de azar y destreza
y la venta de alimentos y objetos diversos, permitiéo “cruzar los valores econémicos y
culturales entre los habitantes de las zonas urbanas y rurales” (pag. 26). Sobre el desarrollo
de las fiestas, Jurado agrega que, “el dia de la clausura [...] sin duda el mas animado, se
organizaba un baile para la sociedad elegante que se hacia en el salon municipal o en otro
lugar apropiado [...] La concurrencia, numerosa, se dedicaba a contemplar los bailes propios
de la region, las cuadrillas y los valses” (pags. 26-28); seguramente, asi fue como las piezas
musicales y la forma coreografica de “cuadrilla” que integran el repertorio de carnaval,

llegaran a oidos y cuerpos del barrio.

Ya para el periodo revolucionario acontecen epidemias, raptos y asaltos en manos de
los grupos en contienda: carrancistas y villistas. Cordero apunta que, “ambas facciones [...]
se disputaban el dominio —entrando y saliendo—, no so6lo en los lugares rurales sino en
ciudades de importancia, sufriendo los habitantes las consecuencias de las estancias de unos
y otros (1986, pag. 81). Siguiendo a este autor, “nuestras avenidas y calles [de Puebla] se
vieron muy transitadas por “cigarros blancos”, cuyos alias les dio el pueblo a los zapatistas,
que aunaban a su pobre vestimenta, de calzon y camisa blancos, anchisimos sombreros de
“petate” y los enormes “paliacates” que les cubrian la barriga, cayendo hasta las piernas”
(pag. 81); asimismo, la falta de aseo en las tropas y los cuarteles desatd una epidemia de
tifoidea que arrasé con cientos de victimas durante 1915. Para frenarla un poco, se insto a la

poblacion evitar asistir a diversiones publicas (pag. 66).

Aflos mas tarde, al finalizar del otro lado del globo la Primera Guerra Mundial, otra
epidemia diezmo la poblacion; se traté de una gripe, también llamada influenza espariola
porque se decia fue traida por los emigrados de este pais (Cordero Torres, 1986, pag. 93).
Como era de esperarse, la poblacion de los barrios fue la mas azotada porque era la que

menos oportunidades tenia para hacer frente a circunstancias de este tipo.
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Ahora bien, aunque se insista en una continuidad en la realizacion del carnaval
fincada en los primeros afios de colonizacion, inclusive antes, se hace complicado pensar que
dichas festividades hayan sido posibles durante ese periodo desolador, siendo que la
poblacién se encontraba diezmada y empobrecida. De hecho, el recuerdo de los carnavaleros
no ha podido extenderse mas alla de dos generaciones atras hacia los 30’s y 40’s; afios en los
que figuran memorias de los bisabuelos haciendo el carnaval. El centenario de la
Independencia y el recibimiento de Madero durante su campaifia electoral son ejemplos de
celebraciones publicas de gran envergadura que se desarrollaron en este escenario sin la

organizacion de los barrios.

Por lo que se refiere al espacio barrial, Gonzalez Solis (2015) sefiala que, “como
resultado de la Revolucion y el establecimiento de la Reforma Agraria entre las décadas de
1930y 1940 las tierras pertenecientes a haciendas y ranchos fueron fraccionadas y repartidas,
suceso que aunado al rapido desarrollo industrial y tecnolégico provocod que las urbes fueran
invadiendo el territorio rural para satisfacer las demandas demograficas en cada momento”
(pag. 2). A la par de esta mencion, Garcia (1995) deja entrever que el area que comprendia
las haciendas, ahora Xonaca y sus colonias, fue aumentando su poblacion en diversos
momentos, pero no fue sino hasta 1975 que el espacio fue afianzando su poblacion (pag.
110). Con base en esta informacion, se hace complicado pensar en la consolidacion del
carnaval en Xonaca antes de ese periodo; sin embargo, este fragmento de pasado no forma
parte de la seleccidn de sucesos para hablar del carnaval porque contradice los argumentos

que se han seleccionado como argumentos para fundamentar su antigiiedad.

Asimismo, aparecieron, desaparecieron y se transformaron espacios que bordaron la
vida social de los barrios al dotarla de nuevas experiencias culturales. Mi abuela recuerda
que el cine era muy caro, por ello, para darse ese pequefio lujo en familia se tenian que
aprovechar las matinés y la permanencia voluntaria; durante su nifiez las “garitas”, como
también se conocia a los camiones de transporte publico, eran casi nulos y no entraban al
centro, te dejaban en las afueras de la ciudad (Blanco P., 2015). En el Alto, hacian estacion
algunos de los que salian hacia los pueblos de Amozoc, Tepeaca y hasta Tehuacan
(Tolentino, 2016). Cordero sefiala que “los tranvias eran populares. Se utilizaban para los

paseos, o anuncios de algun espectaculo de circo, del teatro Principal, después del Guerrero
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y posteriormente del cinematografo Salon Parisiense (1986, pag. 170). Posteriormente el

automovil se democratizo y establecio nuevas formas de recorrer y conocer la ciudad.

En otro orden de ideas, durante la segunda mitad del siglo XX, el crecimiento
poblacional se agudizé debido a la migracidén de gente de otros estados que comenzaron a
instalarse en la ciudad por las nuevas oportunidades de trabajo que ofrecia la capital.
Gonzélez (2003) sefiala que la poblacion aument6 en gran medida debido a la entrada de
nuevas industrias, principalmente la automotriz; entre los 70’s y 80’s la planta armadora de
la Volkswagen hizo posible “la formacién de nuevas colonias y la reorganizacion de los
flujos de mano de obra y las oportunidades de empleo en la region” incrementando el nimero
de obreros y comercios populares; con ello, la produccion distribucidn y consumo de distintos
bienes culturales (pag. 95) entre los que sobresale la pirateria y el consumo de la musica

cumbia.

En relacién con la traza urbana, Cordero registra que, “hacia 1910 la ciudad de Puebla
estaba constituida por ciento cuarenta manzanas, de 1911 a 1920 se habian aumentado otras
setenta y seis; al finalizar 1930 sumo —en el centro- cuarenta y nueve manzanas nuevas, pero
inicio su extension en la periferia con la creacidn de las colonias denominadas Humboldt,
Hogar del Empleado, Amor y Santa Maria” (1986, pag. 114). Ya para los afios cincuenta, en
el area de Xonaca, las colonias Lomas 5 de Mayo, Luz del Albay Vista Hermosa comenzaron

a figurar en el mapa geografico y cultural de la ciudad.

Simultdneamente, del lado de los barrios comienzan las obras para el entubamiento
del rio San Francisco, borrandose la frontera natural, pero no la social; la cual, se mantiene

firme y palpable hasta nuestros dias.

Hacer mencién a algunos acontecimientos de la vida en los barrios proporciona un
panorama mas amplio sobre las transformaciones que ha sufrido el espacio, su poblacion y
sus practicas. El carnaval y los barrios son parte de una historia de cambios y

transformaciones.
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iEse Grito Huehues!

Genéricamente en Puebla, a los danzantes de carnaval se les reconoce con el nombre de
huehues o huehueres?! pero, aunque hay presencia de estos en toda la ciudad, los argumentos,

estéticas, musicas y personajes son distintos entre si.

Al norte, en las colonias San Jerénimo Caleras, Guadalupe Caleras, Loma Bonita
Caleras y San Felipe Hueyotlipan, sobresalen tres tipos de agrupaciones de danzantes que se
acompafian a ritmo de banda: Los Charros, Los Indios y Las Locas. Estos grupos se atavian
conforme el nombre que reciben sus agrupaciones y tienen designados dias especificos para
la participacion de cada uno. Del conjunto sobresalen Las Locas, hombres travestidos,
quienes satirizan burdamente a la mujer y realizan bromas muy pesadas entre ellos y los

asistentes.

En la junta auxiliar de San Pablo Xochimehuacan, el carnaval estd a cargo de los
huehues revolucionarios, asi nombrados por el empleo de ropas que asemejan Adelitas y
rancheros basados en la imagen de Emiliano Zapata. Como anécdota extra, en 2015 la
poblacién migrante reprodujo esta tradicion en la ciudad de Nueva York como parte de los

festejos del 5 de mayo y el 16 de septiembre.

Al poniente se ubican las colonias La Libertad y Romero Vargas en donde se atavian
con mascaras brillantes e indumentarias quiméricas tratando de asemejar los atuendos y
mascaras venecianas; algunos han retomado la imagen del huehue de los barrios, pero lo han
remozado con telas de colores mas brillantes; en ellos, su musica es mas diversa y basada en

ritmos de moda.

En Cuautlancingo el carnaval se acompafia de musica de banda y se dice que sus
danzas se ejecutaban en las zonas altas de la region para pedir por la fertilidad de la tierra y

la abundancia de las cosechas. A unos cuantos kilometros mas, los carnavales de Cholula y

2 La palabra huehuere viene de una deformacion de la palabra huchue en el habla coloquial; entre los
carnavaleros no se usa, pero es comun escucharla entre el publico al ver a estos personajes en las calles.
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Huejotzingo son bastante similares al representar tres episodios historicos de la region: la
batalla del 5 de mayo, el rapto de la hija del corregidor por el bandido Lorenzo y el primer

casamiento catolico.

Al oriente de la ciudad, colindando con Tlaxcala, hay presencia de cuadrillas de
carnaval en Santa Maria Xonacatepec, La Resurreccion y San Miguel Canoa; cabe mencionar
que, a pesar de la colindancia entre pueblos, el carnaval de Canoa es muy contrastante al

compararse con las indumentarias de los Charros empleada por sus vecinos.

Al sur, en la colonia Miguel Hidalgo los danzantes se caracterizan como los huehues
de los barrios porque se trata de carnavaleros que se asentaron en esta colonia al abandonar
el barrio. En San Baltazar Campeche, a pesar de una mayor cercania con la zona centro, se
toma como referente principal el carnaval de Huejotzingo y el peligroso, pero caracteristico,

uso de mosquetones?2.

En el centro de la ciudad, en los barrios de El Alto, Analco, La Luz, Xanenetla,
Xonaca, Los Remedios y las colonias 10 de Mayo, Lomas 5 de Mayo y Amalucan se observa
claramente una alta concentracion de esta practica; mas de 60 agrupaciones se atavian, segin
el comun denominador, para representar una mofa a los hacendados del periodo colonial que

habitaron el valle de Puebla.

En todos estos carnavales no falta el despliegue de creatividad y cada afio se plantean
innovaciones, desde la implementacion del mismo color en laindumentaria para uniformarse,

un mismo tipo de traje, un accesorio, hasta nuevos personajes.

Ahora bien, mas alla de presentar un mapa sobre la presencia del carnaval en la ciudad

(m1), este apartado pretende romper con la imagen de homogeneidad que rodea al carnaval

22 Especie de fusil empleado para tronar la pélvora.
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al plasmar su realidad dinamica a través de las trasformaciones, estéticas y conceptuales, de

las que los carnavaleros han sido testigos e intérpretes durante los ultimos afios®.

2 El siguiente mapa contiene una modificacion de mi autoria. La imagen fue tomada de Google Maps vy se le
colocaron estrellas de color amarillo para sefialar 1a ubicacion de los carnavales en la ciudad de Puebla; mismas
que se organizaron por zonas identificadas con letras maytisculas.
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A

San Jeronimo Caleras,
Guadalupe Caleras, Loma
Bonita Caleras, San Felipe
Hueyotlipan y San Pablo
Xochimehuacan

B

La Libertad, Romero Vargas,
Cholula, Cuautlancingo y
Huejotzingo.

C
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Xanenetla, Xonaca, Los
Remedios y las colonias 10 de
Mayo, Lomas 5 de Mayo y
Amalucan

D

Santa Maria Xonacatepec, La
Resurreccion y San Miguel
Canoa

E

Miguel Hidalgo, San Bartolo y
San Baltazar Campeche
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El mapa M2 nos sefiala la ubicacion de los barrios en los que actualmente se encuentra
vivo el carnaval y nos muestra una de las distinciones més determinantes en la historia del
espacio y su poblacion: la separacion natural y cultural establecida por el rio San Francisco.
La tabla que lo acompaiia (T1) organiza a las cuadrillas por barrio y nos obsequia algunas
curiosidades sobre los nombres que con el tiempo fueron adquiriendo las cuadrillas para
distinguirse®*. El mapa M3 puntualiza algunas de las colonias de la periferia en las que este
tipo de carnaval es recreado; la tabla (T2), por su parte, organiza a las cuadrillas segin su
ubicacion. En ambos ejercicios traté de remarcar la distincion entre las cuadrillas de nifios,
las cuadrillas con un afio de existencia al momento del registro, las cuadrillas desaparecidas,

aquellas con mas de 10 afios de antigiiedad y las que en 2017 se sumaran a la lista®.

Establecer una cronologia de como fue surgiendo cada una de estas agrupaciones
resultaria bastante complicado y los resultados serian inciertos; casi todas se declaran
iniciadoras de la tradicion y pocas se atreven a sefialar el conflicto como parte de su historia
de vida. De hecho, la antigiiedad de una cuadrilla suele estar dada por la cantidad de afios
que el huehue mas viejo tenga bailando, no en la cuadrilla actual, sino desde que participo
por primera vez como huehue, mas las generaciones que le precedieron. En la tabla T3 se

apuntan los afios que manifiestan tener algunas de las cuadrillas de nuestro estudio.

En el préximo capitulo ahondaremos un poco mas sobre las circunstancias que
provocaron el incremento de cuadrillas en la ciudad de Puebla; por el momento nos
limitaremos a sefialar que fue después de 1999 que se motivo el surgimiento de nuevas

cuadrillas en la ciudad.

24 El mapa corresponde a una fotografia de un detalle de mapa de los barrios en talavera ubicado en la plazuela
Lic. Vicente Lombardo Toledano (Esquina 5 oriente y 4 sur) correspondiente a una réplica en talavera del Plano
de la Muy Nobilisima y Muy Leal Ciudad de los Angeles de 1750. Este mapa fue intervenido, colocando los
nombres de los barrios, para enfatizar la separacidn, espacial, poblacional y cultural, establecida por el rio San
Francisco.

% El mapa contiene una modificacion de mi autoria. La imagen fue tomada de Google Maps vy se¢ le colocaron
recuadros con los nombres de las colonias populares en las que hay presencia de carnaval con la finalidad de
remarcar los nuevos focos del carnaval.
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Mapa 2. Centro y periferia. Ubicacion de los barrios y el rio San Francisco.
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CUADRILLAS DE LOS BARRIOS%®

El Alto (7) Xonaca (16) LaXonaquera Analco (5) La Luz (1)
El Alto Garibaldig7 - 26 Ote La Original Analco La 5
. La Luz
Real El Alto Elegancia de Xonaca
26 Ote La Original Analco La 7
El Alto La Coyotera " Innovacion Azteca
. L de la 36 Analco La9 A
Meskuiles + Experienciay
Juventud
El Alto La 16 Unién 30’s de Elegancia de
Experienciay Xonaca Analco
El Alto La Cruz3 Juventud A
Tradiciones y 28 Ote “El Real 36 La Joya del Santo Angel
Costumbres Sancocho”2- Barrio Analco
Huehues del
Arrabal*3® Amiguito Xonaca A

Xanenetla (1)

Estilo y Elegancia
La Fuente

Santa Barbara (1)
Sta. Barbara-
Zaragoza

28 Ote La Original -

lllescas y Amigos

La Arrolladora de

Xonaca k>

Total de cuadrillas: 32

A Cuadrillas de nifios  * Cuadrillas con un afio de existencia + Cuadrillas desaparecidas

Cuadrillas con més de 10 afios de antigiiedad % Cuadrillas en 2017 () # de cuadrillas

Tabla 1 Presencia de cuadrillas en la zona centro

%L as cuadrillas que acompafian con namero el nombre de su barrio hacen referencia a la calle en la que realizan
su cierre de carnaval.

27 Esta cuadrilla adoptd el nombre de Garibaldi porque su cierre se realiza en la calle donde se redinen mariachis
y grupos nortefios para ofrecer sus servicios. De carifio sus integrantes son nombrados papibaldis y mamibaldis.
2 Esta cuadrilla también se hizo nombrar El Alto Balvaneray fue conocida como la cuadrilla de Los Piperos
(que ofrecen el servicio de pipas de agua)

29 Sancocho es la forma de llamar en Puebla a la etapa de coccién previa al chicharrén, donde el cuero de puerco
aun se encuentra flexible pero cocido. La cuadrilla recibe este apelativo porque después de separarse de la
cuadrilla “28 Oriente”, decidié establecer como su espacio de ensayo y reunién la esquina donde se encontraba
la carniceria “Lupita” muy famosa en ese entonces por vender un chicharréon muy rico. A este establecimiento
lo conocian como el “sancocho”y de ahi la referencia a este alimento. Actualmente ese establecimiento ha sido
sustituido por una miscelanea.

P Los Reyes de Xonaca, Los Capilla o Reyes Capilla ahora llevan el nombre de Huehues del Arrabal y de
carifio se hacen nombrar “los mufiecos de Xonaca”

3 Mejor conocida con el nombre de Pitufihuehues; en el barrio de San Antonio fue muy famosa la banda de los
Pitufos, de ahi su nombre.
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Noreste
10 de Mayo (5)

10 de Mayo La Original
10 de Mayo

Intelectual 10 de Mayo
42 Norte

Azteca

Amalucan (2)
Naranjo Amalucan -

Abedul

U.H. M. Rivera Anaya (3)
Nueva Era La Original
Chicharitos de la RiveraA

Imagen Creativa

Miguel Hidalgo (3)
Quetzalcoéatl
Cuadrilla Animas

Imagen Azteca

Cuadrillas con mas de 10 afios de antigiiedad % Cuadrillas en 2017

COLONIAS

Sureste

Alamos (2)
La sensacién de Alamos

Huehuesabrosos

Suroeste
Fuentes de Sn. Bartolo (1)

San Bartolo

La Popular (1)

Reyes del Sur

Xilotzingo (1)

Reencuentro Sensacion*

Total de cuadrillas: 28

A Cuadrillas de nifios

* Cuadrillas con un afio de existencia
(0 # de cuadrillas

Noroeste
La Libertad (3)

Luzy Fuego
Nueva Generacion

La Hermandad

Reforma Sur (1)

; Organizacion Camachos

Tabla 2. Presencia de cuadrillas en las colonias periféricas
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T.3 Antigliedad de las cuadrillas

Cuadrilla Ndmero de Aniversario en 2016
Huehuesabrosos 10
Elegancia de Analco 10
Illescas Y Amigos 57
Santo Angel Analco (La 7) 1
Reyes del Sur 10
42 Norte n
Amalucan La Original n
Amalucan Abedul n
El Alto La Coyotera 21
Amigos 10 Mayo 4
Analco La 5 13
Experiencia Y Juventud 8
El Alto Garibaldi 21
Reencuentro Sensacion 1

El Carnaval De Los Barrios

En temporada de carnaval, las calles de la ciudad de Puebla son irrumpidas por cuadrillas de
danzantes que, ataviados con sus caracteristicas y llamativas indumentarias, ponen a bailar
sus cuerpos al son de violines, banda de viento, teclado y bajo eléctrico, grabaciones en
formato digital y mas recientemente saxofon. Con la finalidad de sonar méas fuerte, cada
cuadrilla de huehues se hace acompafar de grandes equipos de sonido montados sobre

camionetas acondicionadas para trasladar las bocinas. ElI volumen es importante.

Mientras la musica suena y las bocinas retumban, los huehues, maringuillas, diablos

y una diversidad de “nuevos” personajes, ejecutan algunos de sus bailes, cada quien, con su
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propio estilo, invitando a los asistentes a moverse con ellos. El muertero, se acerca al publico
agitando el muertito®? haciendo sonar las monedas recolectadas para solicitar, al mismo
tiempo, una cooperacion voluntaria. Lo recaudado es administrado por los representantes de
cuadrilla con la finalidad de asegurar el contrato con el grupo tropical o sonidero que asistira
a amenizar el baile de cierre de carnaval. Este baile es ofrecido como forma de

agradecimiento por el apoyo econdomico y moral, otorgado por los seguidores del carnaval.

Las bailadas, como se nombra comunmente a las participaciones de la cuadrilla,
suelen estar programadas o ser realizadas al azar, tocando de puerta en puerta o de negocio
en negocio, durante el recorrido entre un punto y otro. Hay familias que anticipadamente
“contratan” a la cuadrilla de su predileccion para asegurar la participacion fuera de sus casas.
El apoyo monetario oscila entre los 150 y 1500 pesos dependiendo de la cantidad de piezas
a representar. Incluso, hay bailadas que llegan a solicitarse fuera de la ciudad requiriendo un
pago mas elevado por los costos de traslado. También llegan a aceptarse invitaciones a ferias
o muestras culturales en otros pueblos y ciudades. Algunas agrupaciones se han organizado
de manera distinta estableciendo cuotas fijas a las que llaman patrocinios, con la finalidad de
recaudar mas dinero y cubrir con antelacion el pago de agrupaciones musicales de renombre
como Los Askis, Yaguarii o Jorge Dominguez y su Super Class; en otros casos suele recurrirse
a sonideros locales, mostrando predileccion por los sonidos Fantasma y Samurai (pista-1).
Contratar “buenos grupos” ha provocado que las cuadrillas dispongan de mas dias,
extendiendo el carnaval hasta por un mes, para evitar que dos remates tengan lugar la misma
fecha y asi lograr una afluencia mayor, pues, la asistencia a los cierres se ha convertido, como
en otros espectaculos, en un criterio para evaluar su éxito. Muchos critican que el carnaval
se extienda por la realizacion de los cierres, pero, si el grupo vale la pena es casi una seguridad
que, aquellos que critican, sean los primeros en la fila. Lo mismo sucede en participaciones
que las cuadrillas hacen en otras temporadas del afio: son criticados, pero siempre hay publico

para los huehues.

2 Caja de madera que sirve de alcancia. Algunos dicen que tiene que ver con la expresion “caerse con el muerto”
que es igual a cooperar.
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En los cierres de carnaval no todo es miel sobre hojuelas: peleas, muertes y otros
hechos lamentables han tenido como escenario esta festividad. Algunos culpan a los
sonideros porque acarrean mucha banda; otros, al ajuste de cuentas entre individuos y
cuadrillas que quieren “manchar” la celebracion del grupo contrario. Gonzalez agrega que,

a violencia y los conflictos en los bailes estan estrechamente ligados a la presencia
colectiva. Las “broncas” comienzan generalmente entre dos personas, pero pronto incluyen
a los grupos que las acompafian” (2003, pag. 108); de hecho, durante el cierre del carnaval
2014, me toco presenciar una pelea que, en cuestion de segundos, reunio6 a los conocidos de
las personas involucradas que se encontraban dispersos a lo largo de toda la calle, pausando

2
por un momento la festividad y haciendo que muchos se retiraran, aun asi, la fiesta continud

pues el grupo ya estaba pagado.

El tiempo de carnaval ya no es fijo, su duracidn ha dejado de circunscribirse a los tres
dias que marcaba el culto cristiano. De hecho, la estrecha relacion que en algin momento le
dio sustento ha quedado en el pasado. Hoy, los carnavaleros frente a nuevas circunstancias
economicas, politicas y de prestigio social, imponen sus propios tiempos: reuniones entre los
representantes de las cuadrillas para la planeacion del préximo carnaval, la preparacion o
elaboracion de nuevas indumentarias, participaciones especiales en eventos publicos o
privados, y en el uso de redes sociales para dialogar, evaluar y criticar cada uno de los

elementos que se vinculan a la practica, son ejemplo de su presencia constante.

Aunque inicio6 en los barrios, la tradicion se ha dispersado hacia diferentes colonias
de la periferia. Gran parte de la poblacion que integra las cuadrillas ya no habita en el barrio,
pero se vincula a través del carnaval y se apoya en las redes sociales. El barrio ha dejado de
ser lo que era, fisica y conceptualmente, sus limites se han vuelto difusos frente a la
intervencion de los espacios de una ciudad moderna y la creacion de comunidades virtuales

que replantean las formas de adscribirse a la unidad barrial y a sus practicas.

Los personajes que integran las cuadrillas, a pesar de tomar como referentes
principales al huehue, la maringuilla y al diablo, han transformado sus formas de

representacion “tradicionales”. Las caracteristicas de las indumentarias se han diversificado
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y las caretas®® se han convertido en el principal elemento de innovacion; los rasgos faciales
—ojos, cabello, barba, dentaduras— se adaptan a los nuevos tiempos para hacerse mas

atractivos y responder a las demandas de nuevos publicos.

La creatividad de los individuos siempre ha jugado un papel determinante porque, a
pesar de haber criterios sobre lo que debe ser cada personaje, cada individuo tiene la libertad
de explorar su capacidad creativa al construir su identidad dentro del grupo. El uso de
accesorios como anillos y cadenas gruesas distinguia a los huehues de antafio; de igual
manera, siempre ha existido la libertad de decidir qué elementos bordar, pintar y ahora
imprimir sobre las capas. La iconografia incorporada a las capas hace referencia a los gustos
individuales y aunque se acordé que los motivos que deben acompaiiar a la tradicion fueran
referentes prehispanicos, un gran porcentaje de los que participan, incluye elementos ajenos
a esta concepcidon. Huehues con la imagen de la Santa Muerte fumando un churro de
marihuana, una gran “Z” dorada haciendo alusion al personaje £/ Zorro, una sensual Befty
Boop de vestido rojo mostrando su lenceria, un pato Donald levantando su boina o Mario
Bros con su caracteristica gorra, entre otros, son ejemplos de esta realidad. Es a partir de
estos detalles que se expresan los cruces de la experiencia individual y su insercién en la

experiencia colectiva del carnaval.

Asimismo, la funcién de la mascara se transformo; dejo de usarse como medio para
ocultar la identidad y dio paso a la busqueda de prestigio. El portador ya no se oculta detras,
se muestra con ella. Esto ha demandado de los escultores la exploraciéon de otras técnicas

para seguir vigentes en un mercado que se nutre de referentes muy diversos.

Paralelamente, nuevos personajes han emergido como variantes o innovaciones:
catrines, diablas, odaliscas, hadas, payasos, arlequines, personajes de anime, entre otros, son
la realidad estética del carnaval. La presencia de otros personajes siempre habia existido,
pero eran pocos en comparacion con la que se observa en nuestros dias. Hoy, al contrario,

forman parte de una polémica que confronta distintas visiones sobre la tradicion que operan

* Para algunas personas, existe una distincion entre los términos mascara y careta; para algunos, la mascara es
la que emplean los luchadores y la careta la de los huchues por su cercania etimoldgica con “cara”. Esta
distincién surge cuando se cuestionan los términos porque es empleada indistintamente en ¢l habla cotidiana
hasta por los escultores y danzantes.
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entre las cuadrillas mas la influencia de la idea de tradicion fomentada y difundida desde las

politicas de los organismos encargados de la cultura.

Para algunos se trata de trasgresion, para otros, parte de un proceso natural; lo que es

cierto es que las criticas y comentarios, a favor y en contra, se avivan con cada innovacion.

Asimismo, mujeres y otras identidades sexuales se han integrado abiertamente a una
practica que habia sido exclusiva de hombres. Al menos en el discurso eso se dice, lo cierto
es que muchos aprovechaban esta fecha para explorar su sexualidad. Yeni, integrante de la
cuadrilla Tllescas y Amigos, sefiala que el carnaval fue el principal vehiculo que le permiti6
aceptar su preferencia sexual frente a una sociedad que, hasta hace algunos afios, era muy

incisiva sobre el tema (Illescas, Y., 2016).

A lo largo del texto, se emplean identidades sexuales para referir la presencia de
travestis, homosexuales y transexuales en el carnaval porque quiero que se reconozca su
presencia, cuando sea necesario puntualizar por los requerimientos de la redaccion los
emplear¢; sin embargo, quiero evitar, a toda costa, contribuir a la reproduccion del estigma
a través del uso de etiquetas politicamente “correctas” que discriminan y cosifican a los
individuos. Una cosa es el concepto politico y otra cosa muy diferente la realidad social. En
carnaval, los individuos, sin importar sus preferencias sexuales, son llamados por sus
nombres y quisiera apegarme a ello. El nombre adquirido y el apodo son importantes en el

carnaval porque asi es como el individuo se identifica dentro del grupo.

Cristal, la 7ofia, Yeni, la Barbi, Queta, La Chica de Azul, Janeth, Samara, Itziar,
Techi, son personas que gozan de gran reconocimiento por su estilo al bailar y vestir en el
carnaval; ademas de que forman parte de las organizaciones y sus opiniones son de peso en
la toma de decisiones referentes al carnaval. Son mas que personajes o representaciones, son

ellas mismas mostrandose como parte de la tradicion.

Una vez que el carnaval rompio6 con las barreras de la desigualdad de género, se hizo
mas inclusivo y el uso de maquillaje y antifaces de fantasia se convirtieron en alternativa
para la caracterizacion de los personajes femeninos. Los valores alrededor de la sexualidad
se articularon bajo nuevas reglas y el carnaval brind6é un espacio para la visibilidad y el

reconocimiento de la diversidad sexual. Es pertinente agregar que, en el caso de las mujeres,
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tanto el uso de maquillaje y antifaces de fantasia, tiene mas una razén economica que de
género, debido a que el poder adquisitivo de las mujeres es limitado ya que, en muchos casos,

dependen de la economia de sus parejas.

Pasando a otro punto, las melodias que antes eran diestramente ejecutadas por
musicos de cuerda ahora también suenan en manos de sonideros quienes mediante el uso de
nuevas tecnologias del sonido logran convertir la potencia de la musica grabada en un
elemento imprescindible del ritual. Asimismo, musicos de agrupaciones versatiles han
entrado a escena aportando al carnaval, ademas de un nuevo conjunto instrumental de teclado

y bajo eléctrico, una nueva cadencia: la de la musica cumbia.

De igual manera, con la presencia de musicos que se desenvuelven en otros contextos
festivos donde la cumbia es requisito imprescindible se ha motivado la introduccién de
nuevos ritmos y piezas musicales al repertorio de carnaval. Por esta razon, una de las
demandas actuales de los carnavaleros ha sido la presencia de un animador, en muchos casos
sonideros, para que agradezca y motive a la audiencia durante la presentacion de las
cuadrillas, pues este personaje, a través de su microfono, refuerza el vinculo entre los huehues

y sus espectadores.

En Xonaca, principalmente, la musica de banda acompafié durante algiin tiempo a las
cuadrillas hasta que por razones economicas se abandond, sin embargo, esa sonoridad quedo
grabada en la memoria. En nuestros dias, las cuadrillas de los Huehuesabrosos de la colonia
Alamos, Los Arrabaleros y La Experiencia y Juventud de Xonaca, han tenido buena

aceptacion con la reintegracion del sonido de saxofon en su acompafiamiento musical.

Por otra parte, tomando en consideracion las condiciones en materia de politica
cultural, el carnaval no ha permanecido invisible. Actualmente, transita de la censura por
provenir de los barrios, estigmatizados como espacios marginales, al reconocimiento y
dignificacion por parte de las instituciones en su encomienda por “salvaguardar” el
patrimonio histérico y cultural del municipio. El creciente interés sobre lo patrimoniable ha
puesto en dialogo a los carnavaleros con politicas locales, nacionales, globales, y entre ellos
mismos, para poder mantener la tradicidn bajo su custodia o por el contrario convertirla en

algo de mayor impacto planteando el carnaval como espectaculo. Naturalmente, se trata de
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un proceso inacabado y conflictivo que puede tomar otros rumbos debido a la multiplicidad

de respuestas que ha generado el debate sobre su “tradicionalidad”.

La Tradicion Sonidera En Puebla

Durante los ultimos afios, “lo sonidero”, en la busqueda de su reconocimiento como elemento
identitario de la actual cultura mexicana, ha logrado cierta popularidad como tema
antropologico®; su analisis, al tratarse de un fenomeno que surge con la industria tecnolégica
del sonido, lo ha interpretado como una practica de resistencia y en términos de una cultura
de masas que emerge de “los referentes empiricos que la existencia urbana [...] ofrece”
(Gonzalez C., 2003, pag. 107) y que se reproduce a través de las dinamicas capitalistas como

un tipo de cultura de la clase trabajadora.

En palabras de Blanco, los sonideros son “herederos, actualizadores y
transformadores de una historicamente profunda tradicion de ritualidades colectivas, hoy
fundamentales en la resistencia y la identidad de lo popular frente a ciertos elementos
globalizantes-homogenizantes que nos ha traido la modernidad” (2012, pag. 54). Bajo este
mismo enfoque, Gonzalez menciona que, “el sonidero mezcla economia informal (comercio
y trabajo), mercado tradicional (tianguis por ejemplo) y microempresa” (2003, pag. 111).
Desde esta mirada, el movimiento sonidero es interpretado como una expresion de resistencia
y combate a la modernidad por parte de las llamadas clases populares. Blanco lo define como
un espacio en donde los jévenes encuentran una de las pocas opciones de reconocimiento y
socializacion (2010, pag. 359); sin embargo, considero que hablar de resistencia despoja a
las colectividades de su capacidad de agencia y las sigue colocando como fichas dentro de
un juego que ellos no manejan. De igual forma, al centrar su atencidn en la explicacion que
ofrecen los duefios de los sonideros mas reconocidos del pais, su examen descuida los

contextos en los que el sonidero rompe con las dindmicas de mercado para integrarse dentro

34 Véase Gonzalez, 2000; Blanco, 2008, 2010, 2012; Rivera, 2009.
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de otros rituales colectivos, como el carnaval, e ignora la trascendencia de la experiencia

sonidera fuera de la légica que impone su industria.

Tomando en consideracion los trabajos de Sevilla (1996, 2000) y Blanco (2008, 2010,
2012), podemos afirmar que los antecedentes de la préctica somnidera se encuentran en el
devenir histoérico de los salones de baile. Para Sevilla, el surgimiento de estos espacios es
“resultado del proceso de secularizacion e internacionalizacidn de la cultura, generados por
un determinado tipo de urbanizacién” que se inicia en los afios 20 (1996, pag. 45). Blanco,
por su parte, agrega que en esta década se inicia el proceso de creacion de la “cultura popular”
con la llegada masiva de gente de provincia a la capital que busca vivir la experiencia de la
modernidad a través de su arquitectura y vida nocturna (2010, pag. 360). Sobre este mismo
periodo, Sevilla apunta que se dio la fiebre del baile y con ello el surgimiento de un nuevo

tipo de lugares para bailar:

“la gente podia bailar en los mas diversos lugares, tales como academias y estudios
de baile, cantinas, casinos, carpas, cabarets, centros sociales, clubs privados,
balnearios, frontones, cines, circos, parques, pulquerias, teatros, salones de baile y
salones para fiestas [...] en los que se escuchaban simultaneamente dos grandes

corrientes musicales: la afroantillana y la estadounidense™ (Sevilla, 2000, pag. 98).

En este contexto, el danzén dominaba la escena, las orquestas tropicales mexicanas
comenzaban a explotar el mercado y artistas extranjeros, principalmente de Cuba, viajaban a
Meéxico con la finalidad de aprovechar la popularidad de estos ritmos bailables (Blanco D. ,
2012, pag. 54). Ya para la década de los 40, el mundo de los salones de baile, las rumberas y
el baile caribefio, es retratado en el cine, permeando en gran medida la identidad sonora del
mexicano y su vida social (Blanco D. , 2010, pag. 361). Asimismo, durante este periodo, “el
fondgrafo y el cinematografo [...] permitieron, como nunca antes se habia observado, la
rapida exportacion de modas musicales y dancisticas a nivel internacional” (Blanco D. , 2010,

pag. 360).

Unos afios mas tarde, con la aparicion de nuevas tecnologias del sonido como la

rocola, la radio, el disco y la vitrola mas los procesos de ciudadanizacion “aparece la
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capacidad de consumir y bailar los nuevos ritmos que la ciudad proveia” (Blanco D. , 2010,
pag. 361). Es con la democratizacion de dichas tecnologias que la practica sonidera establece
sus inicios. Lemos apunta que “a causa de la diseminacion de la tecnologia digital, gran parte
de las musicas pop(ulares) del mundo empezaron a producirse electronicamente, con equipos
cada vez mas baratos y accesibles” (Lemos, 2012, pag. 45). Y no solo a producirse, sino que

se abri6 la posibilidad de poder manipularla.

Es con la aparicion de esas primeras consolas y su adquisicién en manos de la
poblacién que no tenia acceso a la costosa vida nocturna de las ciudades que se les encontrd
un uso social y comenzaron a ser empleadas para animar eventos sociales en la via publica,
ya sea como parte de festejos privados: bautizos, XV afios, bodas y fiestas patronales de los
barrios o como alternativa mas accesible, monetariamente hablando, a los bailes que se
realizaban en los grandes salones de baile. La calle se retom6 como espacio festivo por
sonideros;, como bien apunta Blanco, “los grupos populares siempre han bailado y lo han
hecho en la calle; [como ejemplo] no deben olvidarse las posadas, los carnavales y las fiestas
regionales de cada pueblo o barrio” (2010, pag. 375). Gonzédlez, de manera similar,

puntualiza que, “los bailes callejeros son “la disco del pobre” (2003, pag. 105).

En Puebla, Gonzélez (2003) afirma que “la renta de equipos ya existia en el ambiente
cultural poblano desde antes de que el movimiento sonidero tomara fuerza [...] se presentaba
solo en los intermedios de las “tocadas” de grupos musicales [...] ocupando una posicion
relativamente subordinada con respecto a los grupos” (pag. 96). El sefior Ramon Téllez
(2014) recuerda que los primeros equipos con los que se trabajaba fueron estéreos de fayuca
que llegaban a la seis poniente, al mercado de la Victoria, en donde antes se comercializaban

este tipo de mercancias, por ahi de los afios de 1960.

Con el paso de los afios, en barrios y colonias populares, el sonidero se convirtio en
un elemento fuerte de reconocimiento y las calles se transformaban en salones de baile cada
ocasion que la poblacion lo requeria. Gonzalez (2003) refiere que, “el consumo musical
mediante sonidos fue tomando importancia entre las clases populares en la medida en que
poco a poco se hizo mas caro contratar grupos musicales [ademas de que un sonido] toca
tanta musica como tenga —sin importar la actualidad, antigiiedad, complejidad o sencillez de

las canciones-" (pag. 96).
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Paulatinamente, al igual que en el Distrito Federal, los sonideros fueron adquiriendo
equipos mas sofisticados, ganaron renombre y se convirtieron en opciones de divertimento
popular tras ofrecer nuevas sensibilidades con el uso de nuevas tecnologias de luz y sonido.

Blanco sefiala que:

“en los ochenta, junto con la crisis econdmica y social que afecto sobre todo a los
jovenes, los sonidos dan su gran salto, de las pequeiias fiestas barriales a las grandes
instituciones actuales, con marcas masivamente reconocidas y toneladas de equipo.
Los sonidos en esta época se convierten en un espacio de identidad para una nueva
generacion de jovenes criados en la pobreza, sin servicios publicos, en las periferias

de las ciudades y bajo duras condiciones de vida” (2010, pag. 365).

En Puebla, el Samurai de Miguel Martinez y el Fantasma de César Juarez, son los que
han alcanzado mayor fama y seguidores, pero solo representan un pequefio porcentaje de
todos los sonideros que hacen circular la cumbia sonidera en Puebla y sus pueblos, puesto

que, “el gusto por los sonidos no es exclusivamente urbano” (Gonzélez C., 2003, pag. 98).

Los bailes que se organizaban esporadicamente se fueron haciendo periodicos; al
menos una vez por semana, en diversos espacios de la ciudad, se cimbran las bocinas y los
cuerpos de la poblacion que se identifica con este género. Por su visibilidad, las autoridades
municipales comenzaron a regular el cierre de calles y espacios publicos en los que se
llevaban a cabo dichos bailes; sin embargo, a pesar de la supervision y regulacidn, espacios
al aire libre en barrios, juntas auxiliares® y colonias periféricas, se han ido consolidado como
recintos sonideros; ejemplo de ello, la Plaza Los Gallos, ubicada a unas cuadras de la central

camionera, en donde se realizan los bailes més esperados por la banda sonidera.

* Forma de gobierno local contemplada en el articulo 224 de la Ley Organica del municipio de Puebla. En el
municipio existen 17 juntas auxiliares, de las cuales, La libertad, Ignacio Romero Vargas, Ignacio Zaragoza,
San Baltazar Campeche, San Felipe Hueyotlipan, San Jerénimo Caleras, San Pablo Xochimehuacan y Santa
Maria Xonacatepec han sido ya absorbidas por la mancha urbana, siguen en funcionamiento, y en todas ¢llas,
hay presencia de huchues.
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El crecimiento del fendmeno sonidero ha logrado superar las fronteras nacionales
principalmente por los constantes desplazamientos de poblacion mexicana a los Estados

Unidos. En internet es donde se hace evidente el gusto musical y dancistico de los migrantes.

Ya entrados los 90, en el acontecer diario de la gran urbe, el carnaval se encontr6é con
lo sonidero para asegurar su continuidad; el proceso ha sido lento e implicé cambios
importantes. Para entender dicha relacion, enfatizaremos tres aspectos de la practica sonidera:

la musica, la danza y una eficaz “estética sonidera”.

La Cumbia Sonidera.

La musica que se ejecuta en un evento somidero toma como base ritmos tropicales,
principalmente la cumbia. Entre la gente que se reconoce como sonidera hay clasificaciones
que permiten distinguir, musical y dancisticamente, las cumbias con base en el ritmo y la
velocidad de la pieza. Localmente se distinguen tres tipos: a) las cumbias poblanas, piezas
con letra, melodias lentas y planas, “planas” porque de acuerdo con los bailadores, no
permiten realizar secuencias corporales complejas debido a su monotonia en la melodia; b)
las peruanas, de esencia andina, con letra y un fempo acelerado y constante, permiten realizar
una mayor diversidad de pasos; por ultimo, ¢) las pefioneras®® consideradas las mejores piezas
para bailar sonidero ya que por sus constantes cambios de ritmo y velocidad permite a la

pareja improvisar y realizar mas adornos’” en su ejecucion.

Los sonideros (locutor/deejay) crean piezas musicales nuevas en cada presentacion
con el uso de sus tecnologias. Durante la reproduccion, las cumbias, salsas, vallenatos,
rumbas y otros ritmos caribefios, pueden acelerarse o rebajarse®® con el uso del pitch, para

extender su duracidn se puede repetir alguna seccion de la cancion por tiempo indefinido; y

3 Pefioneras hace alusion al Pefion de los Barfios, barrio del Distrito Federal donde se dice que el sonidero tiene
su origen

37 Gestos con las manos o los pies al bailar

* Hacer mas lenta una pieza.
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para personalizarla se agregan efectos de eco, reverberacion, o samples (muestreos
musicales) con el nombre del sonido y su slogan. En la consola se crea y se improvisa. Nunca
habra dos toquines®® iguales. Estas caracteristicas son las que diferencia la cumbia sonidera

de las cumbias comerciales; la cumbia sonidera se personaliza, es Unica.

Referentes sonoros de otros contextos culturales son difundidos a través de las
musicas que los sonideros manipulan. Los temas pueden ir desde adaptaciones de musica
clasica, temas de la cultura pop o cualquier acontecimiento de la vida social, local, nacional
o internacional. Un gran porcentaje de piezas constan solo de melodia y los ritmos
contemplan un amplio espectro de géneros musicales como el porro, la guaracha, el
guaguancd, el vallenato, la cumbia villera, la rumba, el son, la salsa, la bachata y el merengue.
Entre pieza y pieza es comun escuchar otros ritmos o canciones de moda de géneros
electronicos o reggaeton. En palabras de Blanco, el sonidero es la voz autorizada, el piloto
de viaje; él crea una esfera publica diasporica que permite, a través de la musica, crear un

espacio liminar que permite vincular sonoridades (2010, pag. 371).

Otro aspecto a destacar es el papel del sonidero quien desde su micréfono agrega
personalidad a las musicas con sus comentarios y la lectura de los saludos que el publico le
hace llegar en pancartas muchas veces improvisadas y recientemente a través de mensaje de
texto o via whatsapp. De acuerdo con Gonzélez (2003), los saludos ya existian desde la
participacion de los grupos en vivo, pero fueron introducidos en el ambiente sonidero porque
el publico lo demandaba (pag. 96). Blanco por su parte apunta que, “los saludos son incluso
a veces mas importante que la musica para los asistentes” (2010, pag. 367) ya que entre
saludo y saludo se critican temas de la vida publica y se sensibiliza a los asistentes al hacerlos
protagonistas del evento. En algunos textos, el sonidero es, desde una mirada muy romantica,
comparado con un ser extraordinario que a través de su trabajo es capaz de crear una

atmosfera catartica.

Gonzalez sefiala que “lo que principalmente atrae al publico de gusto sonidero |[...]

es el exceso tanto en las luces como en el audio” (2003, pag. 103); pero mas alla del alto

¥ Toquin — Presentacion sonidera, también aplicado en el mundo de los rockeros.
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volumen y las luces, se trata de las sensaciones que produce ese exceso en el cuerpo y como

estas se reflejan en la ejecucion de los que bailan. No es el exceso por el exceso.

El Baile Sonidero.

En un baile sonidero no existen reglas sobre cdmo interactuar dancisticamente. Puede haber
parejas, trios, o grupos mixtos sobre la pista, lo principal es saber bailar bien. Edad, género,
clase social y preferencia sexual, pasan a segundo término, lo que verdaderamente importa
es el dominio del estilo sonidero. Gonzélez enfatiza que, “la identificacion [de los asistentes]
se manifiesta, principalmente, en la convergencia de gustos musicales y en la capacidad de

crear y disfrutar un mismo ambiente” (2003, pag. 101).

Coreograficamente, /a rueda es la figura distintiva y puede haber varias revelandose
al mismo tiempo. Si los bailadores son buenos se abre rueda® y los asistentes poco a poco
se colocan alrededor, formando un circulo para observar la destreza corporal de la pareja; si
no logran sobresalir, simplemente el publico no prestara atencién y dicha pareja tendra que

adecuarse a las dimensiones del espacio disponible si desea seguir bailando.

El estilo sonidero no es nada sencillo; la técnica es bastante peculiar y esta basada en
mantener el circulo de fuerza entre la pareja para poder sefialar las indicaciones y giros. Si
alguien no sabe bailar sonidero se notainmediatamente porque “cuadra los tiempos” tal como
se ensefia en las escuelas de baile. La técnica sonidera es algo que se explora en la vivencia

del sonidero, observando y bailando en la calle. No hay més.

En el ambito sonidero, travestis y homosexuales son ampliamente reconocidos por
sobresalir como los ejecutantes mas diestros; su gracia al portar su vestimenta, la fuerza
corporal que les permite hacer cambios més impetuosos con la pareja sin perder el equilibrio

y la habilidad de improvisacion, les conceden gran popularidad. Cuando se arma una rueda,

4 Abrir rueda — comenzar a bailar con la intencion de formar un circulo de espectadores alrededor de la pareja.
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ellos suelen ser los que se encuentran al centro y muchos se disputan el turno para rolarlos*.
Debido a esta forma de interaccidn, a los bailes sonideros también se les ha etiquetado como
“espacios de respeto y tolerancia social hacia grupos minoritarios” (Blanco, 2010, pag. 366);
sin embargo, considero que la tolerancia no puede ser reducida a su aceptacion como buenos
bailadores, sino también la creacion de colectivos unidos por lazos de amistad que se retinen

para convivir y bailar; mismos que se hacen visibles en el carnaval.

La Estética Sonidera.

La consolidacion de la cumbia sonidera en México se dio principalmente a través de tres
vias: la reproduccion masiva de sus producciones musicales, la construccion y
fortalecimiento de redes comerciales en la economia informal y la creacion de una estética

propia.

Las grabaciones de las presentaciones sonideras, en formato de audio y video, son
productos que gozan de gran aceptacion en el consumidor sonidero, su compra puede ser
realizada al finalizar el evento si es que los sonideros cuentan con sus propios equipos de
grabacidn o al dia siguiente en establecimientos dedicados a la promocion sonidera dentro
de mercados de abasto popular y puestos ambulantes de venta de pirateria ubicados en
distintos puntos de la ciudad. El registro condensa y permite la re-produccion de la
experiencia individual y colectiva, musical y dancistica, del ser somnidero;, Gonzélez lo
reconoce como “registros de existencia urbana” (2003, pag. 114). Mucha gente suele
coleccionar los discos de los bailes a los que ha asistido, no es tanto por la musica, sino por
los saludos; “el saludo busca no solo hacer conocida la presencia de una banda o de cualquier
grupo de seguidores, sino, principalmente, fijar la presencia de los asistentes” (2003, pag.
106). Para Blanco, los saludos y su registro “son los nuevos rituales de revitalizacién de los

lazos sociales y reforzamiento de la comunidad” (2010, pag. 374).

41 Rolar es una palabra ampliamente usada en los bailes sonideros para pedir la salida de uno de los bailadores
que participan en la rueda para poder entrar en ella y bailar con el ejecutante mas habil.

-57-



Cada sonido tiene su punto de venta autorizado en el mercado informal,
principalmente al interior de los mercados como el Hidalgo, Morelos, el de “la 187, “La
Cuchilla”, entre otros. Cada sonidero puede llevar un encargado, o dar permiso a otras
personas, para grabar y distribuir estos materiales. El “Sabrosito” recuerda que, cuando se
inici6 en el negocio, acudio a pedirle permiso a Miguel Martinez, duefio del sonido Samurai,
para poder realizar las grabaciones de sus eventos y poder venderlos; de hecho, su apodo
también nombre de su marca, fue tomado del uno de los samples que emplea este sonido para

identificarse entre la banda; el sonido Samurai es “el mas sabroso” ("El Sabrosito", 2015).

Cuando un sonidero esta proximo a presentarse sus carteles y rotulos*? se apropian
de los espacios publicos. Enrique Lara, del Sonido Maracaibo, sefiala que la publicidad
retoma las caracteristicas de los cartelones en blanco y negro de la lucha libre; agrega que,
durante los primeros afios se acostumbraba ir a las imprentas con un borrador de lo que se
queria anunciar y las imprentas se encargaban de generar la publicidad; poco a poco, esto fue
cambiando a color y con mas adornos para llamar mas la atencion (Lara en Holtz & Mena,
2009). Fernando Rivera, publicista grupero, apunta que los carteles pasaron de ser disefios
en blanco y negro a la saturacion de colores, y después se integraron imagenes y fotografias

de los grupos en cuestion (Rivera en Holtz & Mena, 2009).

Al sonido, las calles los anuncian; postes de luz, bardas, teléfonos ptblicos y muros*,
funcionan como sus principales medios publicitarios. El cuerpo de sus seguidores muchas
veces transita publicitando al sonidero de su preferencia mediante logotipos impresos en sus
ropas. Playeras, chamarras, sudaderas, gorras, forman parte de un mercado paralelo que se

ha estimulado por el gusto y aceptacién de lo sonidero.

El medio de comunicacion mas explotado ha sido el internet. A través de sitios web
propios y la utilizacion de las redes sociales se tiene acceso a foros de discusion, calendarios

de presentaciones y galerias de imagenes, musica y video. En Puebla solo una estacion de

42 El disefiador grafico, Jaime Ruelas, menciona que, la tipografia sonidera tiene su antecedente en la imagen
de Polymarchs; que a su vez se basd la letra de impresion del grupo The Commodores un grupo funk
estadounidense. Posteriormente, cada sonidero busco crear su propio logo (Ruelas entrevistado en Holtz &
Mena, 2009).

3 Ramén Rojo del sonido La Changa sefiala que las bardas son influencia de los eventos masivos que ya
empleaban este medio para hacerse publicidad (Rojo en Holtz & Mena, 2009)
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radio lleg6 a programar este género musical: Frecuencia Sonidera por el 1059 de FM. Ahora

solo se puede hacer por internet.

Carnaval ;Todo el afio?

En este apartado se incluyen otros momentos y plataformas en los que, fuera del tiempo
establecido por la tradicion, el carnaval se hace presente vinculandose con otras dinamicas
dela ciudad y que, de una u otra forma, provocan que haya cambios en la forma de concebirlo

y reproducirlo.

Participar fuera de los tiempos del carnaval es un tema que ha generado debate a su
alrededor: fuertes criticas, burlas y comentarios sarcésticos acompafian dichas
participaciones. Durante este afio, al menos en 10 ocasiones, cuadrillas de huehues se dieron
cita para cubrir diversos eventos: el dia de la Santa Cruz; el dia de Santa Cecilia, patrona de
los musicos; diversas presentaciones en el pueblo magico de Cholula; durante unos 15 afios;
acompafiando a un grupo de musica cumbia en un salon de baile; en la exposicion de ofrendas
de dia de muertos en la Casa de Cultura, en la toma de una fotografia masiva para la
realizacion de un documental; en la fiesta anual de San Carlos Borromeo en la colonia Lomas
5 de mayo; el 15 de septiembre y el 10 de mayo; son algunas de las fechas donde el carnaval

se hizo presente.

Ahora bien, mas alla de sefialar un “abuso de la tradicién”, se debe considerar que
muchas de las participaciones dependen de otros vinculos y favores que se solicitan entre
carnavaleros. Algunas presentaciones son gratuitas, otras pagadas, pero son reflejo de las
dificultades que las cuadrillas tienen para recaudar fondos en un contexto que se ha vuelto

competitivo por la cantidad de cuadrillas existentes.

A pesar del descontento, la presencia de los huehues en otras temporalidades es una
realidad y dichas intervenciones se han convertido en determinantes para la construccion de

nuevos caminos en las formas de hacer el carnaval. Finalmente, este ejercicio aspira a
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demostrar que el carnaval no puede ser explicado basandose sélo en lo que ocurre durante

tres, cinco o siete dias de fiesta.

Los Medios de Comunicacion.

Escuchar noticias sobre el carnaval en la metrépoli es un tanto extrafio y provoca asombro
cuando se declara su existencia en la capital. Gente ajena a la practica y a los barrios,
reconoce el carnaval de Huejotzingo como su referente mas inmediato debido a que los
medios de comunicacion locales le exhiben como una excelente pieza del folclor poblano

digna de ser admirada.

Por otra parte, aunque el capitalino del siglo XXI sabe de la existencia de los huehues
no los vincula al carnaval. La imagen de exceso y libertinaje con las que se identifica a los
magnos espectaculos o rituales reificados, que se desarrollan principalmente en Veracruz,
Mazatlan y Brasil sostiene el imaginario global sobre el carnaval en América. Mujeres
sensuales, borracheras, carros alegoricos, desfiles, ritmos afrocaribefios, reyes y reinas, son
sus principales referentes. Este hecho no es gratuito, es respaldado por un gran aparato
publicitario con fines turisticos que lo pone en circulacién instituyéndolo como paradigma
estético de esta practica festiva. Gracias ala mediacion del internet, YouTube ha aproximado
a los carnavales del mundo, aunque menos recurrentes, existen menciones de las

celebraciones europeas de Espafia, Italia y Francia.

En los noticieros locales, el carnaval de los barrios no ha tenido un lugar estable; se
tambalea entre la valoracion positiva que le concede el mote tradicional y los malestares que
ocasiona su circulacion por las calles de la ciudad. Javier Lopez Diaz, locutor de un noticiero
matutino en una cadena de radio local, durante muchos afios ha criticado la participacion de
los huehues y ha reportado, como parte de su trabajo, las complicaciones viales que produce
el carnaval: peleas, asaltos, accidentes y muertes que han tenido como escenario el carnaval,

aunque estos no sean originados en ¢él. Sea o no su punto de vista, este espacio informativo,
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al ser es uno de los mas escuchados ha contribuido en la formacion de un estereotipo que

identifica al carnaval como un contexto conflictivo y al huehue como borracho y vago.

En los diarios, principalmente en el Sol de Puebla, las noticias sobre el carnaval en
los barrios, ha sido opacado por los acontecimientos de la festividad en Huejotzingo,
principalmente por dos razones: el valor cultural dado por sus 147 afios de antigiiedad y la
recurrencia de notas que dan cuenta del nimero de lesionados y muertos que se reportan por
el abuso de mosquetones. Algunos diarios electronicos dedican notas sobre el carnaval, pero
no tienen tanto alcance**; de hecho, es mas representativo que la entrevista o foto se encuentre

impresa ya que se convierte en un articulo de coleccién para los carnavaleros.

El carnaval raramente aparecia en los noticieros de las televisoras locales; fue hasta
2008, con el primer Carnaval de huehues, organizado por el Instituto Municipal de Arte y
Cultura de Puebla (IMACP) que los espacios de las televisoras locales —Televisa, Tv Azteca
y Sicom— comienzan a abrirse para los huehues. El objetivo central radicaba en que los
huehues expresaran en publico lo que tenian para decir de si mismos, poniendo especial
atencion en los significados de su practica. Fue a través de los medios de comunicacion que
la idea del huehue como satira del hacendado colonial se fue consolidando en el imaginario

del carnaval.

El tema sonidero en los medios locales es casi inexistente, sdlo se convierte en nota
de interés cuando enmarca malas noticias. La publicidad para sus eventos no es siquiera
considerada en estos espacios; de hecho, nunca fue necesaria pues siempre han sabido como
llegar a sus seguidores. Primero los carteles y las pintas, ahora sitios web sonideros y las
redes sociales, son los medios que permiten la comunicacion. El internet ha demostrado ser

mas incluyente.

4 Como ejemplos podrian consultarse: Agencias (4 de febrero 2016) Huehues en Puebla, orgullo por representar
al barrio. £l imparcial.com. Recuperado de http://www.elimparcial.com; Intolerancia (31 de enero 2016) Puebla
se viste de fiesta con los Huchues. Intolerancia, FEIl Politico informado. Recuperado de
http://intoleranciadiario.com/; Cerén Meléndez, Mariel (5 de febrero 2016) Festival de Huchues en Puebla
contard con participacion de 16 cuadrillas. e-consulta.com Referencia Obligada. Recuperado de http:/www.e-
consulta.com; Notimex (18 de febrero de 2014) Huchues poblanos, una tradicién que pasa de padres a hijos.
Poblanerias.com. Recuperado de http://www.poblanerias.com.
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El Facebook Es Mi Publicidad Sin Pagar Renta

La aparicion de Facebook en 2004 modifico drasticamente las formas de socializacion entre
las nuevas generaciones. Su uso no se limito a reforzar los lazos ya existentes, sino que
amplio el espectro de opciones de “amistad”. Diversas dimensiones de la vida diaria y ritual
dejaron la intimidad del anonimato para ser expuestas, admiradas, criticadas, replicadas y

censuradas en todo el mundo y en cualquier momento.

Esto no hubiera sido posible sin el desarrollo de nuevas tecnologias —teléfonos y
dispositivos méviles— que permiten registrar, compartir y circular las experiencias en formato
digital a través de internet; mismas de las que el carnaval y sus contextos no podian quedar

exentos.

Incluso, como si se tratara de una necesidad propia del siglo XXI, las cuadrillas han
creado canales en YouTube para subir fragmentos de video de sus diversas presentaciones y
perfiles de Facebook para organizarse. Transmitir mensajes de importancia para los
organizadores de cada cuadrilla, definir préximas actividades, publicar notas de interés sobre
la significacion del carnaval y compartir experiencias que permanecen activas durante todo
el afio, las 24 horas del dia. Ambos medios representan otro tipo de experiencias que deben
ser consideradas en el analisis de la tradicion porque replantean los modos de aproximacion
y transmision de los conocimientos y saberes asociados al carnaval. Cambian la percepcion
del tiempo al extender la linea temporal de manera virtual haciendo posible compartir, en
cualquier momento, registros de afios anteriores provocando una diversidad de reacciones
entre los que entran en contacto con dichos referentes. Asimismo, generan un espacio de

opinién en el cual se discute, dialoga y evalta el carnaval.
Por otra parte, también se convierten en reflejo de las tensiones y diferencias

existentes entre las cuadrillas en la busqueda por una identidad propia frente a la amplia

practica del carnaval en la ciudad.
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En dichos sitios, también es comun observar los vinculos que se establecen con
agrupaciones sonideras. En los muros de Facebook los gustos musicales de los carnavaleros
quedan expuestos, se postean las cumbias de moda, se dedican y recomiendan canciones, se
dan /ikes a las publicaciones de los grupos de cumbia, se anuncian los préximos bailes y se
comparten los carteles sonideros. Los sonideros locales utilizan la plataforma como medio
publicitario y de promocion; incluso en época de carnaval, los portales sonideros son
empleados para invitar a la poblacién a asistir a los cierres de carnaval. La apropiacion del

internet y redes sociales ha facilitado su circulacion.

Asi también, sonideros y carnavaleros, se han sumado al fenomeno de internet de la
representacion grafica de situaciones risibles —memes— reflejando la inquietud de los jévenes
por explorar nuevas formas de integrar el carnaval a uno de sus lenguajes. De hecho, hasta
cierto punto, hacer una distincidn entre carnavaleros y sonideros resulta innecesaria porque
se trata, en su mayoria, de los mismos individuos. Ni todos los carnavaleros son sonideros,
ni todos los sonideros son carnavaleros, pero la relacion dialdgica entre ambas précticas es

sobresaliente.

Por otra parte, la existencia de estas redes ha permitido el afianzamiento de relaciones
comerciales entre Puebla y Tlaxcala. Los proveedores de plumas y los escultores de mascaras
son quienes principalmente estdn activos durante el afio ofreciendo sus productos y
exhibiendo sus trabajos. Enrique Meéndez, Adrian Bela, Paco Merino, Alebrije Arte y
Mascaras Saucedo, son algunos de los escultores que emplean este medio, ya sea para
elaboracion, reparacion o transformacion de caretas. Como bien menciona Adrian Becerra
(2016), “el Facebook es mi publicidad, sin pagar renta”. De igual manera, la venta de cosas
usadas en Facebook se ha hecho bastante popular. Los usuarios han creado grupos para

ofrecer mascaras, plumas, capas, vestidos, accesorios y hasta indumentarias completas.

-63 -



Construyendo Una Puebla Mas Moderna

En noviembre de 2013, los noticieros locales hicieron circular la noticia de que el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia exhortaba a los duefios de vecindades y casonas del
centro historico a intervenir las propiedades que presentan un alto grado de deterioro so pena
de expropiacion, otorgando un plazo de siete meses para realizar 1os ajustes correspondientes.
Los inmuebles a los que hace referencia el comunicado, se ubican primordialmente en la zona
de los barrios antiguos. El problema no es el desarrollo de proyectos sobre espacios que
realmente necesitan atencidon antes de perderse, sino los desplazamientos, voluntarios u
obligados, de la poblacion que ain habita los barrios y que vive el carnaval. jEstas acciones
seran temporales?, lo dudo. Los barrios son el sitio del carnaval por excelencia y, aunque el
cien por ciento de la poblacion que participa ya no lo habita, mantiene vinculos vivos con el
espacio, en este sentido, ;qué implicaciones traeran al carnaval las transformaciones en la

zona?

Después de esta noticia fue inevitable mirar alrededor y notar las modificaciones del
espacio barrial. En retrospectiva, desde que Puebla recibié el nombramiento de Ciudad
Patrimonio de la Humanidad en 1987, el gobierno municipal y estatal se interesd en impulsar
proyectos urbanisticos en el centro histérico para hacer del turismo uno de los principales

ejes productivos.

En una primera etapa los barrios quedaron excluidos, las intervenciones masivas se
hicieron en el centro historico; no fue sino hasta la conclusion del Centro de Convenciones,
planeado sobre las que fueran antiguas fabricas textiles a un costado del rio San Francisco,
que se amplid el mapa turistico de la ciudad y se marcé la pauta para nuevos proyectos. En
esos afios la categoria de patrimonio® se puso de moda y comenzaron a ejercerse acciones

para regular, rehabilitar y dignificar el espacio correspondiente al primer cuadro de la ciudad

45 Para Alvarez, la nocion de patrimonio se entiende como bien colectivo, heredado e histérico (2006, pags. 19-
28). Este argumento, que ¢l ha examinado sobre los centros historicos, se ha retomado ideoldgicamente para
justificar la intervencion de los espacios y practicas de la ciudad con la finalidad de unificar, limpiar, controlar
y borrar la heterogeneidad social; asi como para despojarlas de su cardcter “publico” al convertirlas en
escenarios o actividades muy selectivas que solo son accesibles para ciertos pliblicos y bajo ciertas condiciones,
es decir, las privatiza. Por otra parte, habria que poner atencién en las formas en que la nocidn opera a diversos
niveles ¢ identificar las diferencias entre su uso y su aplicaciéon en el plano social.

-64 -



con la finalidad de conectar el centro histoérico con la zona histérica de los Fuertes de Loreto

y Guadalupe atravesando los barrios.

En el jardin de Analco, frente a la iglesia del Santo Angel Custodio, sébados y
domingos se instala un tianguis con venta de comida tipica y articulos artesanales; a un
costado, sobre la 3 oriente se ubica la antigua fabrica de vidrio La Luz, el Museo de la
Memoria Historica Universitaria de la BUAP, un corredor de universidades privadas,
restaurantes y unos cuantos establecimientos con venta de alcohol frecuentados

principalmente por universitarios.

En el barrio de La Luz se encuentran dos hoteles, el estacionamiento de ocho plantas
gue comunica con la plaza comercial Paseo de San Francisco y la quinta Villa Flora,
expropiada en 1997, destruida y remodelada para la construccion de oficinas corporativas
vacias por mucho tiempo hoy finalmente ocupadas por otro hotel. La polémica intervencion
de la quinta expuso la tendencia de los gobiernos por modernizar el Centro Histérico46y fue
responsable de que en 2013 Puebla estuviera a punto de perder la declaratoria de Patrimonio

de la Humanidad.

El Alto integr6 a su paisaje al Centro de Convenciones, la plaza comercial antes
mencionada, dos hoteles bussines class y un corredor gastrondmico a lo largo del jardin San
Francisco. Recientemente, se iniciaron actividades de remodelacion de la casona ubicada en
la esquina del jardin con miras a ser otro hotel. Este afio se inicid un proyecto que tiene como
finalidad regresarle la vida al barrio atrayendo a la poblacién a mediante la elaboracion de
31 murales. Este trabajo de intervencion del espacio es impulsado por la empresa de pinturas
Osel y la linea de autotransportes Estrella Roja, misma que desde 2015 comenz6 a ofrecer
recorridos turisticos por las calles de los barrios. Una segunda etapa est4 pensada para los

muros y calles de Analco.

46 Esta propiedad fue expropiada en 1997 durante la administracién de Manuel Bartlett para la ejecucion del
proyecto del Paseo de San Francisco del que finalmente qued6 excluida. Sobre este acontecimiento sobresalen
las noticias que sefialan que el desalojo de la propiedad se dio violentamente; asimismo se apunta el papel del
INAH en el proceso de expropiacion al retirarlo del catalogo de inmuebles patrimoniales por las supuestas
modificaciones y por la nula accién para frenar su demolicion. Lamentablemente la quinta solo conserva la
fachada. Puga M., Javier (Jueves, 26 de febrero de 2009). La jornada de Oriente. Recuperado de
http://www.laiornadadeoriente.com.mx/2009/02/26/puebla/mun102.php
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Xanenetla, el barrio contiguo a los Fuertes de Loreto y Guadalupe, solo contaba con
la presencia de una franquicia de una cadena de tiendas de conveniencia, hasta que, en 2009,
fue pensado para desarrollar el proyecto Puebla Ciudad Mural a cargo del Colectivo Tomate,
un grupo interdisciplinario de artistas plasticos que plasmaron en murales la vida de sus
habitantes rescatando en algunos la imagen de los huehues. Este proyecto fue expuesto como
acciones de “rehabilitacién y dignificacioén en el barrio”, con la intencion de mejorar el
ambiente urbano de uno de los “barrios bravos” mas peligrosos de la ciudad debido al alto

grado de inseguridad que se reportaba en la zona.

Dos megaproyectos mas se pusieron en marcha durante el 2012: el teleférico y la
Estrella de Puebla. El primero, tenia como proposito enlazar Los Fuertes con el Centro
Historico atravesando los barrios desde las alturas. A pesar de que pretendia emprender
operaciones a principios de 2013 como parte de la oferta vanguardista que Puebla brindaba
al ser sede de la plataforma internacional de negocios y promocién turistica Tianguis
Turistico, el proyecto fue interrumpido, reducido y reubicado en lo que ahora lleva por
nombre Parque Paseo del Teleférico. Paralelamente, para embellecer la vista de la ciudad,
las casas de las colonias vecinas fueron pintadas de blanco y azul, aprovechando la similitud

de los colores del Partido Accidén Nacional con la talavera poblana, jqué gran coincidencia!

El segundo proyecto, una rueda de observacion de ochenta metros de altura, también
planeado en el centro historico, incito protestas. El proyecto original la ubicaba en el Paseo
Bravo, pero se desplazo a los limites del barrio de Analco, a un costado del centro escolar
Nifios Héroes de Chapultepec. Este cambio, provoco la intervencion de los vecinos del area
y oblig6 nuevamente su desplazo a la zona comercial Angeldpolis donde recibid la
acreditacion del récord Guinness como la rueda de observacion portatil méas grande del

mundo.

Ya para 2014 y 2015 se hace evidente el esfuerzo por invertir tiempo y dinero en la
zona para su mejoramiento urbano. La rehabilitacion de ocho barrios, remodelando fachadas,
banquetas y cambiando la plancha asfaltica por adoquin, no son mas que ejemplo de dicha

empresa: la recuperacion del Centro Historico. jRecuperar para quién?

Cuando inici€ el trabajo de investigacidn, se rumoraba el rescate de los barrios de

San Antonio y San José para la colocacion de las vias por donde transitaria un tren turistico
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que conectara la ciudad de Puebla con Cholula, uno de los mas recientes Pueblos Mdgicos

del estado. Hoy este proyecto se encuentra en marcha.

Uno de los ultimos proyectos que ha generado amplia movilidad turistica en la zona
lleva el nombre de Los Secretos de Puebla y consiste en la habilitacion de antiguos tineles
subterraneos y puentes que datan de la época colonial. La idea surgié en 2012 cuando, durante
las excavaciones para la construccion del paso a desnivel en el Boulevard 5 de Mayo a altura
de la Calzada Zaragoza, uno de ellos fue descubierto. Tal acontecimiento sirvio de pretexto
para impulsar esta nueva propuesta turistica, pero, inmediatamente, generé mucha polémica
porque los espacios han sido revestidos de un halo de misticismo dandole més peso a algunas
leyendas que a trabajos de investigacion sobre su funcidon real. De hecho, los objetos
encontrados en las excavaciones solo han sido colocados como escenografia sin fichas
explicativas de su procedencia. Hasta el momento son dos los recorridos abiertos al publico:

el Puente de Bubas vy el Pasaje Historico 5 de Mayo.

Aunado a ello, no se pueden ignorar los vinculos que los huehues han tenido que
establecer con las instituciones de gobierno para poder ser parte de la ciudad. Por motivos de
control del espacio urbano, los representantes de cuadrilla tienen la obligacion de presentar
una solicitud ante la Secretaria de Seguridad Publica y Transito Municipal para obtener el
permiso que les da derecho a transitar por la ciudad, cerrar las calles y detener el trafico
vehicular durante su participacion. Dicho tramite debe acompafiarse de un croquis que sefiale
los horarios y calles donde participaran. Sobre esta situacidn, el gobierno municipal ha
expresado abiertamente el deseo de reducir dichos permisos; sin embargo, los huehues

expresan que, si eso llegara a pasar, seguiran saliendo porque esa es su tradicion.

Lo sonidero, aunque no se quiera por algunos, forma parte del paisaje urbano. Los
carteles y las pintas de bardas con una estética bastante particular y dificil de ignorar, dan
muestra de su presencia. A pesar de la intensa intervencidn de la zona, la estética sonidera
sobrevive a los proyectos urbanisticos. Los carteles colocados uno sobre otro en los postes
de luz han pasado desapercibidos a los ojos de quienes “dignifican” la ciudad. De igual
manera, otro elemento dificil de ignorar es la sonosfera creada por la cumbia sonidera y

ritmos tropicales que suenan en diversos hogares y establecimientos comerciales de la zona.
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La Angelopolitana

Formada en 1999 por iniciativa de algunos representantes de cuadrilla, la Asociacion
Angelopolitana de Huehues se plante6 dos objetivos principales: regular la presencia de
cuadrillas en la ciudad y discutir todo lo relacionado con el carnaval. Al principio las cosas
parecian ir bastante bien porque el gobierno municipal comenzo6 a apoyar econdmicamente
y en especie a la organizacion para el desarrollo del carnaval; sin embargo, los problemas no
se hicieron esperar. Varios miembros le dieron la espalda al proyecto porque notaron que los
recursos no eran repartidos equitativamente y habia sospechas de malversacion de fondos a
través de la creacion de “cuadrillas fantasmas™ que fueron anexadas al patron. Por si fuera
poco, la persona que presidia la organizacion ya no quiso ceder el puesto, tal y como se habia

acordado cuando el grupo se instituyo.

Con los beneficios que generd la Asociacion, algunos carnavaleros vieron la
posibilidad de lucrar y abandonaron sus agrupaciones de origen para dirigir una propia. Este
organismo contribuyd asi al surgimiento de nuevas cuadrillas. Entre los intentos de
legitimarse y establecerse en el gusto del publico, hubo cuadrillas que “no pudieron con el

paquete” y desaparecieron al afio de fundadas.

Igualmente, al estrechar los lazos con el Ayuntamiento, la adopcion de sobrenombres
para diferenciar a las cuadrillas del mismo barrio se transformé en tramite oficial. Las
gestiones administrativas de entrega de recursos y de cierre de calles requirieron que los
grupos se identificaran de manera mas clara. Asi, dentro de un ambiente conflictivo por las
separaciones dadas entre familias, algunos optan por el apelativo de “La original” para
enfatizar la “antigiiedad” de la agrupacidn frente a las nuevas. En otros, la opcion mas viable
fue adoptar el apellido de la familia que dirige la cuadrilla, el nombre de la calle donde se
realiza su cierre de carnaval, algiin rasgo caracteristico como el estilo o la elegancia, el apodo

de alguno de sus representantes o alguna palabra que denote superioridad como “Los Reyes”.

Uno de los logros mas representativos de la asociacion fue el llamado “Encuentro de

Huehues” que pretendia difundir y dignificar el carnaval de los barrios. Este evento se

47 Expresion empleada para referir que una persona no pudo con la responsabilidad de desempefiar una tarea o
un cargo.
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desarroll6 en las instalaciones del Centro de Convenciones William O. Jenkins durante cinco
afios, marcando el antecedente de la relacion del carnaval con las instituciones de cultura y
su exposicion en otros espacios publicos. Posteriormente hubo cambio de administracion, el

PAN asumi¢ el cargo y los apoyos cesaron.

Como alternativa a los proyectos de La Angelopolitana, surgi6 la Asociacién de
Huehues de los Barrios de Puebla cuyo objetivo seria retomar el camino planteado para la
tradicidn afios atras. En febrero de 2014, a pesar de las negativas institucionales, esta nueva
organizacion realizé un encuentro de huehues sobre el Boulevard Xonacatepec con la
intencion de difundir el carnaval como un espectaculo de calidad y con potencial para ser
considerado dentro de la oferta turistica que ofrece el estado. Para ejemplificar esta mirada,
transcribo uno de los discursos con los que se recibio a una de las autoridades municipales
que apoyaron el evento en el que no sobraron las alocuciones pidiendo por dicho

reconocimiento:

Lic. Patricia Zepeda:

Compaficros y compaficras. A nombre de la diputada Socorro Quesada Tiempo quisiera
pedirles una disculpa, ella se encuentra en este momento por la sierra [ ...] y le fue imposible
llegar a Puebla [...] sin embargo, ella nos pidié que viniéramos en su representacion a decir
que no estan solos compaficros [...]. Ella esta sumamente interesada en transmitir y en
difundir todos estos eventos, todas estas tradiciones que forman parte de nuestra cultura
[...] para ella es algo prioritario que s¢ le de difusion y tan es asi, que los compafieros
estuvieron el dia miércoles en una conferencia de prensa donde se dio a conocer todo esto
la inauguracién de estos eventos y a su vez también ha solicitado el apoyo por parte del
gobierno estatal. Entonces compaficros yo los invito a que sigamos adelante con estas
tradiciones que no las perdamos, son de alguna manera ¢l futuro de nuevas generaciones.
Entonces compafieros para nosotros es un agrado estar aqui y compartir este momento con
todos los participantes, todos los huchues. Para nosotros es un orgullo verlos. Gracias. Muy

amables.
Sr. Guillermo Illescas:

Le queremos decir que la Asociaciéon de Huechues de los Barrios de Puebla le estamos
pidiendo que no echen en saco roto toda esta bonita tradicion y que realmente nos den esa

difusion que necesita nuestro carnaval de los barrios. Gracias licenciada a nombre de la
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Asociacién de Huehues de los Barrios de Pucbla v esperemos que disfrute todos estos
bailables que las cuadrillas van a realizar en este dia. Gracias a nombre de todos los
muchachos y cada uno integrante de las cuadrillas que van a hacer su presentacién este

dia... jGente bonita, gente bonita de carnaval! (Illescas & Yafiez, 2014)

En 2015, persiguiendo casi los mismos objetivos de sus predecesoras, pero con un
impacto aun imperceptible por su reciente consolidacién, se formé una tercera asociacidon

con el nombre de Huehues por Tradicion.

Finalmente, a lo largo de 2016 comenzaron los planes para la formacion de una mas,
cuyo principal objetivo sera acabar con la formacion de nuevas cuadrillas y desaparecer
aquellas que solo salen con el fin de lucrar porque, al no entender ni respetar la tradicion,
descuidan sus indumentarias, sus musicas y son responsables del deterioro en la imagen del

huehue.

Carnaval De Huehues

A principios de 2013, los noticieros empezaron a otorgar espacios a Raul Bravo Flores,
presidente de la Asociacion Angelopolitana de Huehues, para invitar a la poblacion en
general a asistir a las actividades del “Carnaval de huehues” organizadas con ayuda del

IMACP. Este “Programa de fiestas patronales™*®

, asi nombrado por el instituto, retoma el
carnaval como tema central y organiza diversas actividades para “dar a conocer” la riqueza
cultural del municipio. Entre sus actividades se programaron: la conferencia Los Huehues a
cargo del arquedlogo Eduardo Merlo, una pasarela de trajes que exponia las indumentarias

mas costosas de cada agrupacién en el zocalo de la ciudad, una exposicion de trajes de

“® La seriedad dada a este evento, desde mi punto de vista, es dudosa. Cuando me acerque a la entonces
representante del IMACP para solicitar informacién sobre dicho festival dejo entrever la ausencia de un escrito
que lo respaldara y, como se tratara de un chiste, me invito a consultar el “registro fotografico” desde su perfil
de Facebook y de su escritorio saco un monton de copias fotostaticas arrugadas del libro sobre carnaval editado
por el Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias en 2011. Actualmente, las cosas parecen
estar cambiando por ¢l cambio de administracidon y la reformulacion de estos festivales.
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huehue de varios municipios de Puebla en el vestibulo del Teatro de la Ciudad y un desfile
de huehues que contaria con la participacion de 23 cuadrillas de distintos puntos de la ciudad
para atravesar bailando la avenida Reforma, una de las avenidas principales del centro

historico.

Este festival se sigue llevando a cabo, pero con algunas restricciones y menos
presupuesto. En este aflo, con la intencién de mostrar cuadrillas mejor organizadas y con
“vestuarios” mas elaborados que los presentados por la asociacion, el IMACP estrecho
relaciones con el INAH. Para muchas cuadrillas las decisiones que toma la Angelopolitana
son malas porque su presidente quiere involucrar a los huehues en cualquier festividad que
se presenta. Como ejemplo de este descontento podemos citar el Desfile de Calaveras durante
las actividades de dia de muertos. A dicho evento asistieron las cuadrillas que forman parte
de la asociacion ataviados con la indumentaria de huehue, sin careta y con pintura facial
simulando catrines y catrinas. Para muchos result6 un evento desafortunado porque en lugar

de parecer esqueletos asemejaban pandas.

Ya en el 2016, como resultado de la mancuerna entre instituciones, se presentd una
exposicion fotografica de gran formato en el zocalo de la ciudad*® y la presentacion de cuatro
agrupaciones de carnaval en el teatro de la ciudad: El Alto Garibaldi, 26 Oriente “La original”
del barrio de Xonaca, Nawi Xochitelpoch de San Miguel Canoa y la Camada Miraflores de

Ocotlan, Tlaxcala.

(Por qué ese repentino cambio de percepcion sobre el carnaval de los barrios? ;Por
qué desde 2008 estas actividades vienen desarrollandose por las instituciones de cultura
municipal? ;Qué idea sobre los huehues y el carnaval se quiere difundir? ;Por qué el festival
de huehues no se realizo en los barrios y fue trasladado al centro historico? Son solo algunas
de las preguntas que surgieron tras conocer y presenciar el programa planteado por dicha
institucion.

Lo sonidero no es considerado como un valor cultural digno de reconocimiento

institucional y como tal no cuenta con espacios para su exhibicion. De hecho, es considerado

* Esta exposicion generd cierta inconformidad porque solo se expusieron las fotografias de una cuadrilla
cuando tres habian sido las convocadas.
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despectivamente como una practica de “nacos”> a diferencia de la Ciudad de México, donde
se desarrollan proyectos enfocados al entendimiento de dicha manifestacion dancistico-

musical.

Carnaval. Patrimonio Cultural Inmaterial

La nocion patrimonial ha generado un creciente interés en las practicas culturales de la
metropoli con la finalidad de ponerlas al servicio del proyecto politico en turno: la

transformacion de Puebla.

Durante mis recorridos, acompafiando a la cuadrilla El Alto Garibaldi, pude notar que
el tema del carnaval se estaba haciendo popular entre diversos agentes. Estudiantes de
distintos niveles educativos se acercaban a los huehues para indagar los significados del
carnaval y sus las indumentarias: fotografos, amateurs y profesionales, realizaban sus tomas
para alguna revista o periddico; los reporteros de radio y television local se acercaban
imprudentemente con micréfono en mano para preguntar sobre las actividades de la cuadrilla
y resaltar, en la edicion de la nota, el caracter tradicional del carnaval para proyectarlo como
un espectaculo al alcance de todas las familias poblanas. Asimismo, estudiantes de
antropologia e investigadores sociales buscaban establecer nexos con los carnavaleros para

la realizacion de registros y trabajos académicos con enfoques variados.

Esta serie de experiencias me colocaron frente a la reflexion sobre el creciente interés
sobre las practicas culturales de la metrdpoli, el impacto de la nocion patrimonial y la

integracion de los huehues a las agendas culturales.

% Para el termino naco, Gonzalez sefiala que, “la estigmatizacion de las clases trabajadoras de México, y de sus
practicas culturales, es una supervivencia, v a la vez, actualizacidon de la discriminacién negativa que los
indigenas han padecido desde tiempo coloniales y decimonénicos y no necesariamente es un producto cultural
del capitalismo actual” (2003, pag. 13)
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Recientemente, la disefiadora grafica Araceli Herrera cre6 la marca Enamorate del
Carnaval en el barrio del Alto con la intencion de atraer el turismo para generar recursos del
barrio para el barrio. Uno de las primeras actividades fue la venta diversos articulos con la
marca impresa —vasos, tazas, tequileros y postales— Este proyecto también persigue la
dignificacion de servicios en el barrio y la implementacion de jornadas de alfabetizacion y
salud. Para impulsar el proyecto se hicieron circular volantes y tripticos con la imagen de la
cuadrilla “embajadora de la marca”, los huehues de Tradiciones y Costumbres (Herrera,

2016).

De cara a esta realidad, el carnaval como patrimonio cultural inmaterial, ha llamado
la atencion de diversos agentes, convirtiéndolos hoy, en piezas del ritual carnavalero porque
integran otras formas de interaccion que ya no son ajenas a la vida contemporanea e inciden
directamente sobre las formas de concebir la tradicidén. Asimismo, la imagen del carnaval

como espectaculo ha empezado a operar entre las cuadrillas.

Lo sonidero pese a que aparece frente a los ojos de todos estos nuevos actores durante

el carnaval, sigue sin ser considerado como elemento significativo de esta manifestacion.

Justificar La Tradicion

Conforme avanzaba el trabajo de campo pude notar que los discursos empleados por los
carnavaleros para explicar el carnaval eran aderezados con referentes obtenidos de otras
fuentes y forzados para encajar dentro de una misma narrativa para dar respuesta a las

inquietudes de las personas que se acercaban a preguntar sobre los sentidos del carnaval.

Por otra parte, en entrevistas personales y reportajes difundidos por diversos medios
de comunicacidn, sobresale la tendencia de los representantes de cuadrilla por justificar su
identidad como cuadrilla frente a los demas y emprender trabajos de investigacidén para
ampliar los conocimientos que se tienen sobre su tradicion. Mas alla de su significacion local,

el carnaval del siglo XXI comenz6 a ser emparentado con un remoto origen romano, con la
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etimologia latina carne vale (adids a la carne) y la relacion de ésta, con el ritual catolico; con
rituales de fertilidad que nunca fueron parte de su realidad; con una supuesta inversion del
mundo; e incluso, con la significacién metafisica entre el orden del cosmos y las formas

coreograficas que se realizan en los distintos bailes.

Isaac Armenta, musico de carnaval, afirmé en un programa radiofénico que la
tradicidn proviene de afios previos a la llegada de los espafioles y que los Auehues podrian
ser equiparados a un fraile dentro de la jerarquia espiritual por los conocimientos que poseian
sobre el mundo. Al tener tales caracteristicas, estos personajes pudieron hacer la traduccion
de la musica del carnaval comparando las cualidades sonoras entre los instrumentos propios
—caparazones de tortuga y teponaztles— y los barrocos espafioles —rabel y violin— (Armenta,

2014).

Frente a la necesidad de justificar su tradicion, durante algin tiempo cuadrillas de
Xonaca y El Alto pusieron en circulacidon algunos tripticos que expresaban algunos de los
significados del carnaval y su supuesto origen. Este material fue aprovechado y reproducido

por las nuevas cuadrillas como si se tratara de una verdad absoluta.

Contrario a lo que sucede en Puebla, el carnaval de Tlaxcala ha tenido mayor apoyo
y difusion gubernamental gracias a las aspiraciones politicas del estado por lograr alcanzar
la declaratoria de Patrimonio Intangible y poder explotar dicho nombramiento. La
produccion bibliografica sobre el tema también se ha visto beneficiada de esta situacion en
el vecino estado y por la cercania, algunos textos han servido de referencia para explicar las

similitudes entre sus elementos’'.

Dos de los temas que mas polémica generan entre los carnavaleros evidenciando la
necesidad de argumentos mas solidos son: el origen en el barrio y la significacion de los
elementos que lo caracterizan. En las juntas de cada comisioén organizadora es comun que, a

la par de discutir los aciertos y errores que tuvieron como cuadrilla en el carnaval anterior,

31 Véase Serrano Pérez, 2013; Montiel, 2008; Lechuga, 2005. En el primero de ellos, su tercer capitulo incluye
la significacién de algunos elementos de la indumentaria como la cuarta, el grito y la mascara. El segundo, le
atribuye el origen de la festividad a los rituales de la Matialcueyet! (fiestas del cerro de agua) y explica ¢ incluye
el canto de la mufieca, en ndhuatl y espafiol; esta picza también se representa como parte del repertorio en
Puebla pero sin canto. El tercero, describe la diversidad de danzas de carnaval en Tlaxcala con algunas
menciones a los significados de sus elementos.
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surja el tema de los cambios e innovaciones, propias y ajenas; con ellos, el tema de los
origenes, las anécdotas de como era antes y los cuestionamientos sobre si algo es 0 no
tradicional. De manera inconsciente, entre las platicas brotan las fuentes bibliograficas, orales
y electronicas, empleadas para construir una imagen y un juicio propio sobre lo que el

carnaval debe ser.

Ahora bien, mi intencion no es invalidar estos argumentos, sino situarlos como parte
de un contexto dinamico en el que las exigencias del entorno urbano demandan nuevos

argumentos para legitimarse en pleno siglo XXI frente a nuevos actores y publicos.

Significar lo somidero dentro del carnaval no habia sido prioridad para los
carnavaleros por distintas razones. Primera, nadie se habia acercado antes a preguntar sobre
esta relacion; segundo, porque su presencia ha sido ignorada por mucho tiempo al no
corresponderse con la concepcion dominante sobre lo que el carnaval deberia ser. Sin
embargo, en la practica, el sonidero desempefia un papel fundamental; hacer sonar fuerte la
musica es requisito indispensable para despertar el huehue que todos los poblanos llevan
dentro. Como menciong lineas atras, el “sonar fuerte” se convirtié en una necesidad y con el
paso de los afios el vinculo con los sonideros se fue haciendo mas fuerte. Por esta razon,

dedicamos gran parte de este trabajo a la exploracion de esta relacion.

Los Huehues Y La BUAP.

En junio de 2010, durante mi ultimo afio de universidad, los profesores de la Licenciatura en
Etnocoreologia, hicieron la invitacion a representantes de la cuadrilla 26 Oriente La Original
para impartir un curso complementario sobre las danzas de huehues. Esta colaboracion tuvo
como antecedente la participacion del grupo de musica tradicional Puebleando en la edicion
del disco: El Carnaval en el barrio de Xonaca. Miisica de los barrios antiguos de Puebla
como parte del proyecto PACMyC de Adriana Bonilla en 2007. Este trabajo también incluyo

la investigacion de la antropdloga estadounidense Nancy Churchill Conner, en ese entonces,
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profesor—investigador del Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades de la Benemérita

Universidad Autonoma de Puebla.

Los maestros Julian Salazar y Héctor Hernandez fueron los encargados de instruirnos
en la forma “correcta” de bailar como huehue y explicaron a los alumnos, yo incluido, los
significados de cada uno de los elementos de la indumentaria y las piezas musicales. Durante
el taller, los maestros carnavaleros hicieron énfasis en el lema que los acompafia en sus
presentaciones “Por el rescate, conservacion, difusidon y dignificacion de las costumbres y
tradiciones de nuestro barrio”, planteando con €I, el descontento existente hacia la presencia

de agrupaciones “mal vestidas” sin respeto de lo que es ser un “huehue tradicional”

En ese momento no cuestioné la informacion porque provenia directamente de
personas con una historia de vida en el carnaval; se trataba de agentes privilegiados de la
tradicion. Ahora sé que aquella informacion solo constituye una version entre muchas de las

que se enuncian en los barrios y que ademas persigue objetivos politicos claros.

En diciembre de 2013, teniendo como escenario el Primer Coloquio Nacional de
Etnocoreologia, se invitd nuevamente a la 26 Oriente para compartir, frente a un publico
mayor y dentro de un ambiente académico, su concepcion sobre el carnaval. Ademas de su
intervencion, los huehues se presentaron en el Teatro del Complejo Cultural Universitario
acompafiados de bandoldén, tololoche, violin y bajo de espiga en manos del grupo
Puebleando. En total, han sido seis ocasiones en las que esta mancuerna ha aparecido desde
que el disco fue editado: tres ocasiones en Xonaca, durante la quema y el cierre en 2008 y al
afio siguiente; una en Analco como parte de una invitacion hecha a la cuadrilla por parte de
los organizadores de este barrio (2009); una mas en las instalaciones de Escuela de Artes
como parte de un ensayo en la que, aunque no estuvo programado asi, el publico tuvo acceso
(2010); y la tltima, en ese primer encuentro académico(2013)°%. Como dato extra, durante la
presentacion del disco, el grupo Puebleando no pudo terminar su participacion porque el

publico manifestd que la musica no se escuchaba a pesar de que los musicos se encontraban

%2 Las referencias a la participacion del grupo Puebleando con la cuadrilla de Xonaca me fueron proporcionadas
por José Juan Pérez, musico que participd directamente ejecutando ¢l violin. (Pérez Sosa, 2013)
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conectados a los amplificadores; asi, las cuerdas tuvieron que dar paso a la participacion del
teclado y bajo eléctrico con los que desde hace algunos afios esta cuadrilla habia estado

trabajando.

Siguiendo la linea académica, dos tesis tomaron el carnaval como objeto de estudio.
Luna (1996) presento la tesis “Juego y presencia. Un modelo de anélisis e interpretacion de
una manifestacion de cultura popular. El carnaval de los barrios de Puebla” para obtener el
grado de Maestro en Ciencias del Lenguaje; Alvirez (1998) en su tesis de licenciatura en
antropologia social “El carnaval de Xonaca. Expresiones de identidad y celebracién de la
fiesta en el territorio barrial” copia integramente el capitulo tres del trabajo de Luna y
posteriormente, en 2012 es invitado por el IMACP para presenta la conferencia “Espacio
urbano y proceso de identidad (Huehues del Alto y Xonaca)” en el mercado del Alto como
parte del tipico, en palabras del instituto, Carnaval de Huehues>*. La mencion a estos trabajos,

busca resaltar las distintas dimensiones en las que el carnaval se hace patente.

Recientemente, Ernesto Licona, profesor-investigador del Colegio de Antropologia
Social de la BUAP, junto con sus alumnos y el apoyo de la Mtra. Delia Dominguez, directora
del Museo Regional del INAH presentaron la exposicion Los huehues. El Carnaval en los
barrios, colonias y pueblos urbanos. Dicho montaje exhibio indumentarias de huehues
prestadas por los representantes de la cuadrilla El Alto, Xonaca, San Miguel Canoa y La
Resurreccion; ademas, un album fotografico de la cuadrilla San Bartolo de la colonia del

mismo nombre.

Los huehues participantes, con la intencion de dar difusion a su tradicion, tuvieron
que prescindir de sus mascaras e indumentarias durante el carnaval de 2015 porque las piezas
estuvieron al resguardo del INAH, ya que la exposicidn se presentd en los museos regionales
de Puebla y San Luis Potosi entre septiembre de 2014 y junio de 2015. Esta muestra también
se penso para ser llevada a Monterrey pero fue suspendida porque aquellos que prestaron sus

indumentarias se mostraron inconformes por la ausencia de apoyos para reponer las plumas

53 La nota puede consultarse en:
http://puebla.comunicatedigital.com/nota_puebla.php?notanum=21710#. VIJg3xF_Oko
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que se habian dafiado por el polvo mientras estuvieron en exhibicion. Como conclusion,
dentro de este proyecto se plantea la publicacion de un libro que integre los resultados del

registro realizado solo durante el carnaval de 2014.

Pasando al ambito politico pero no ajeno a la universidad, Enrique Agiiera Ibafiez,
ex-rector de la maxima casa de estudios, se convirtio en noticia junto con los huehues durante
2013. Diversos medios de comunicacion expresaron que las organizaciones de huehues
apoyarian al candidato del PRI en su campaifia electoral a la presidencia municipal con la
plena confianza de que su gobierno respaldaria las manifestaciones culturales de los sectores
populares, tal como lo habia hecho durante su administracion en la universidad. Esta postura
politica frente a la imagen del rector y la universidad planteaba un nuevo escenario:
representaba la recuperacion de ciertos espacios que habian sido vedados para los huehues,
principalmente el zocalo de la ciudad en donde, hasta la fecha, no se permite la entrada sin
previa autorizacidn y vigilancia de las autoridades. Este compromiso también sembraba la
esperanza de dar continuidad a los apoyos econdmicos que otorgaba el gobierno municipal y

estatal en el mandato de Mario Marin>*,

Agregaria que, a pesar de que muchos politicos han incumplido sus compromisos con
las cuadrillas de huehues; éstos siguen prometiendo apoyos, espacios y proyectos porque
estan conscientes de que los huehues y sus familias suman un gran porcentaje de votantes en

cada uno de los distritos electorales del municipio.

El tema sonidero en la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla solo ha sido
explorado en tres proyectos: una tesis de Ingenieria y Tecnologia Industrial en la que se
explora “La aportacion del cartel sonidero en la grafica popular mexicana” (Rangel et al,,
2001); una tesis en antropologia social titulada “El sentimiento del sonido: cultura popular e
industria cultural en la ciudad de Puebla” de Gonzélez Castillo (2000); y el montaje escénico
“Tibiri Tabara Poblano” presentado en 2009 por alumnos de la primera generacion de la
licenciatura en etnocoreologia en el Teatro de la Ciudad con la finalidad de mostrar la

trascendencia de la cumbia sornidera en Puebla.

34 Mario Marin fungi6 como presidente municipal de 1999 a 2002 como presidente municipal y de 2005 a 2011
como gobernador.
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Carnaval Sonidero

Al inicio de esta investigacion, /o sonidero parecia ser una practica conclusiva del carnaval,
relacionados por formar parte del cierre de la festividad y presentarse como una especie de
agradecimiento al apoyo del publico carnavalero pero, independientes por articularse bajo
sus propios codigos. Sin embargo, la participacidn activa en el carnaval me mostrod que la

relacidn entre ambas practicas era mucho mas profunda.

A pesar de esta presencia tan marcada, el sonidero sigue siendo invisibilizado por los
agentes externos interesados en el carnaval. Incluso, el vinculo busca ser desarticulado,
directa e indirectamente, a través de la incidencia de las ideas que plantean una mirada
romantica y vacia de la tradicion y que sustentan los proyectos turisticos de la ultima década
en la ciudad. Se trata de una imagen de un carnaval estatico e inmutable donde /o sonidero

no tiene cabida alguna.

Por otra parte, 1a aceptacion de los sonideros en el barrio, como musicos de carnaval,
no debe pensarse como un hecho aislado. Los géneros tropicales, la cumbia y su variante
sonidera son ritmos que forman parte de la formacion del individuo en el barrio y en la
ciudad. Por tal motivo, no debe extrafiarnos que no se cuestione su participacion en el
carnaval. Obviamente para los carnavaleros su presencia no era extrafia hasta el momento en
que se empezo a debatir su validez como elemento tradicional; tal cuestionamiento provoco
que las cuadrillas se replantearan el camino de la tradicion y se dieran a la tarea de contratar

musicos en vivo para no dejar de ser tradicionales.

En esta busqueda, grupos versatiles acompaifiados de teclado, bajo eléctrico y tarola
se han convertido en las opciones mas proximas para aquellos que han decidido regresar al
“buen camino”. Independientemente de esta tendencia, la presencia de lo sonidero sigue
siendo considerable y su influencia ha sido tal, que ya es imposible pensar el carnaval y lo

sonidero como fendmenos independientes.

Esbozar esta diversidad de entramados en los que el carnaval se encuentra inmerso
tiene la finalidad de evidenciar que no se trata de una practica homogénea ni estable, es
cambiante y dinamica. Asimismo, busca ahondar en las circunstancias que han generado

cambios en la tradicion para restarle protagonismo a los lugares comunes que ocupan la
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modernidad y la globalizacion en las interpretaciones sobre el cambio en la cultura para
escapar de la respuesta simplista que superficialmente concluye que “las cosas fueron

cambiando”.
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CAPITULO

ENTRE MASCARAS
Y CUMBIAS...

“Qué bonito es recordar el barrio en que vivimos
Los momentosfelices que pasamos

Esas horas intranquilas que vivimos

Y que tanto, tanto nos agobiaron

Recordar la griteria de los nifios

Y elprego6n de un vendedorfeliz

- jHay merengues!, jMerengues! -

- jHay nieve, nieve de limon!, jLa nieve!-
Borrachitos que nos hicieron reir

Recordar a la muchacha que quisimos

Y quefuera nuestro mas hermoso amor
Serenatas con canciones que no olvido

Como no olvido nunca a mi barrio querido...”
(Arredondo, 1977)
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A la luz del trabajo etnografico, este capitulo organiza el cambio a través de como fueron
apareciendo los conjuntos instrumentales en la historia del carnaval de los barrios. Tomar
este camino pretende destacar momentos imprescindibles para entender la complejidad de la
practica carnavalera. Los apartados aqui planteados y su disposicion, responden a una
necesidad metodologica, mas que a una caracterizacion local fundada en la tradicion misma,
pues ninguno de los momentos aqui esbozados es percibido como una ruptura entre los
carnavaleros. Bajo este enfoque, la reconstruccion etnografica, presentando a los huehues y
sus musicas como periodos definidos, permite acentuar los cambios y transformaciones que

han configurado el ritual carnavalero que hoy conocemos.

Cabe aclarar que la transicion entre estos “momentos” no debe ser entendida como
un proceso secuencial ni excluyente. No significa que una etapa reemplace a otra
despareciendo en pos de otra mejor, ni que las formas “anteriores” hayan dejado de existir
durante la transicion puesto que siguen siendo vigentes, aunque bajo otras 16gicas. Mas bien
se trata de una estrategia de analisis que permite acentuar los procesos de cambio y sus efectos

en las concepciones y practicas carnavalescas.

El principal criterio para la organizacion de este capitulo fue guiado por la diversidad
de formas musicales y dancisticas que, sin duda alguna, obligan a cuestionarse las
condiciones que permitieron el ajuste de la tradicion a tan variados conjuntos instrumentales
y estilos dancisticos. Presentar el cambio de esta forma permite evidenciar que cada una de
las alternativas sonoras elegidas para acompafiar el carnaval generé cambios en la percepcion

de la practica y el surgimiento de otros estilos dancisticos.

A lo largo de este recorrido, algunos referentes espacio-temporales podran parecer
ajenos o inadecuados; sin embargo, constataremos que han sido determinantes en las

decisiones de los carnavaleros para seguir reconociéndose en dicha practica.

Hablar del carnaval en el pasado no ha sido tarea sencilla. La diversidad de versiones

existentes se entreteje y nutre de las experiencias, previas y actuales, individuales y
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colectivas, propias y ajenas, de quien comparte la informacion. A pesar de ello, es necesario
aclarar que esta condicion no resta valor a los datos, solo los convierte en indicativo de que
sus referentes no son cronolégicos y, por lo tanto, no deben ser concebidos como tal. Y
aunque existe el riesgo de asumir, como incuestionables, algunos referentes/recuerdos que
no pueden comprobarse a partir de datos histéricos claros y precisos; €stos no pueden, ni
deben ser ignorados por su valia social. En palabras de Lenclud “no todos los reportes del
pasado son un ejercicio de historia” (1997, pag. 60), por ello, debemos considerar que la
experiencia vivida del tiempo es distinta a la conceptualizacion lineal que conocemos. El

carnaval no puede entenderse ignorando alguna de estas dos dimensiones.

En este sentido, se brinda espacio a la historia local para tratar de entender e
interpretar las particularidades de la realidad que nos interesa pues, como bien apuntara Don
Luis Gonzalez y Gonzalez, “no es concebible una familia, una tribu, una aldea y mil formas
de minisociedad [y sus practicas] sin desplazamientos hacia el recuerdo” (1982, pag. 34).
También rescato el consejo de Caro Baroja y renunciaré, en parte, a las supervivencias®. Mi
intencién en ningin momento sera explicar el carnaval en funcion de sus formas
supuestamente anteriores. Las referencias al pasado que presentaré no se vincularan a las
practicas griegas y romanas, ni a las festividades europeas de la Edad Media, ni mucho
menos, a las mascaradas que mudaron a América en la Colonia; sino a aquellas
reconstrucciones hechas por los carnavaleros del siglo XXI, desde su actualidad, mediante el
uso del recuerdo y sus consultas en internet, aunque parezca absurdo o inaceptable para
aquellos que conciben la tradicion como algo dado. No se trata de articular la tradicion a
través del tiempo sino sobre como el recuerdo de esta tradicion se rescata y articula en el

presente para construir su argumento.

Esta postura permite reflexionar la flexibilidad del pasado y su presente como eje
argumentativo de toda tradiciéon. Parafraseando a Lenclud, todas las sociedades construyen
sus tradiciones en el dia a dia a través del desarrollo de ciertas perspectivas sobre su pasado,

elevando la tradicion al estatus de argumento (2003, pag. 88).

% Forma en que Caro Baroja llama a aquellos artificios discursivos empleados por arquedlogos, folkloristas,
etndlogos ¢ historiadores para “explicar algunos ritos, creencias y costumbres, existentes hoy, en funcién de
otras “primitivas” propias de un pasado hipotético y reconstruido a gusto del investigador” (1979, pag. 21).
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Estas reflexiones, vinculadas al trabajo de campo y a la diversidad dancistica y
musical, dan pie a la organizacion de una “historia” que acentua los procesos de cambio y

transformacion en el carnaval de los barrios.

Qué Bonito Es Recordar El Barrio En Que Vivimos...

En una de las muchas reuniones en casa de la familia Morales Méndez, Vero coment6 que
(13 . * . r .

el barrio era como lo cantan en la cancion de la Santanera; asi era el caso de nuestros barrios
[...] de mi barrio querido [...] cuando la oimos parece que estan hablando de nuestro barrio,
porque jasi era!” (Méndez, Comunicacidn personal, 2014). Esta cancion compuesta para un
barrio representativo de la ciudad de México y puesta en circulacion durante los afios setenta
por la Sonora Santanera marc6 la memoria de muchas personas que se identificaron con su
letra. Al paso de los afios, escucharla con cierta distancia temporal generé nostalgia e
intensificd recuerdos vinculados a la imagen de un barrio y una forma de vida que han

cambiado.

Blacking (2013) destaca que “el efecto de la musica [entre sus muchas funciones]
depende del contexto dentro del cual es interpretada” (pag. 155) y de que “la experiencia a
la cual se refiere ya exista en la mente del escucha” (pag. 156); en nuestra experiencia, la
cancion citada coloca al barrio como uno de los elementos centrales para entender el carnaval
y obliga a los escuchas a contrastarlo con la realidad a través de sus experiencias, no solo
porque el carnaval sea parte del recuerdo del barrio, y el barrio, el espacio de la experiencia
carnavalera por excelencia, sino porque nos sitia de cara a otra realidad. Muchas familias,

incluyendo a los Morales, ya no habitan el barrio, el carnaval los une a él.

Frente a este escenario, habria que explorar las nuevas formas de vinculacion que los
carnavaleros establecen con el barrio, asi como la manera en que el barrio es apropiado y

significado por las generaciones que ya no crecieron ahi. Por ahora nos limitaremos a exponer
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recuerdos y experiencias del barrio de un tiempo anterior teniendo presente que, el ayer es

filtrado para responder a las necesidades de hoy.

Hace 40 afios, el tiempo en el barrio marchaba de manera diferente; habia menos
ajetreo comparado con nuestra forma de vivir; era mucho mas tranquilo. Al amanecer, el
barrio se encontraba vacio, parecia desierto hasta aproximadamente las nueve de la mafiana,
cuando las familias comenzaban a salir de sus casas para realizar sus actividades laborales o
de casa. Por el contrario, a las doce de la noche todavia se veia movimiento en las calles, la

vida era nocturna.

Mucha gente se dedicaba al comercio. El mercado erigido en 1930 fue punto de
encuentro para comerciantes de distintos pueblos de alrededor y poblacion de los barrios:
frutas, legumbres, periodicos, carne, carbon, chicharron, neveros, aguas frescas y pulquerias
fueron los sabores del barrio (Tolentino, 2016). Los productos eran transportados con ayuda
de burros y carretas a lo largo de caminos empedrados y terraceria. Cordero (1986) sefiala
que, “hasta el afio de 1907, aunque se le tenia como una de las principales provincias de la
Republica, [Puebla] no dejaba de tener un aspecto de pueblo grande [...] sus calles las mas
de tierra, empedradas con pasarelas; sus casas con servicios sanitarios primitivos, en unas,
pues en otras —la mayoria- no existian; los servicios de agua y alumbrado insuficientes, casi

nulos” (pag. 46).

Habia muchos oficios, algunos de ellos heredados desde la Colonia, como la herreria,
la alfareria, la panaderia; mismos que hoy en dia se siguen desarrollando, aunque con menos
fuerza en la zona. Como en la cancion, los neveros pasaban con sus triciclos pregonando
“;Hay nieve, nieve de limon!, jLa nieve!” y la gente salia a su encuentro, con vasos de cristal
en las manos para comprar uno o dos pesos de nieve. Los merengueros muchas veces
terminaban jugando voladitos con los borrachitos, casi siempre perdian y terminaban
repartiendo merengues entre los que se reunian alrededor porque preferian dejar la mercancia
y no su dinero (Méndez, 2014). Durante la noche, a las puertas de las vecindades, era comun
encontrar los puestos de antojitos mexicanos ofreciendo chalupas, elote, chileatole, esquites,
tamales, atole y pan de dulce. Antes no habia tanta inseguridad, andar de noche no era causa

de preocupacion.
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En sus cronicas, Cordero menciona que “el vulgo ha sido muy dado a lo fantéstico y
alo misterioso. Aun mucha gente ignorante cree en la existencia de la Llorona; que hay brujas
que “echan el 0jo” a quien trata de hacer mal; que existen fantasmas que cruzan, por las
noches” (1986, pags. 55-56); la mencion a estas creencias, aunque hechas desde un perfil
moralista, es valiosa porque sobre éstas se construiran, desde el presente, algunas
justificaciones para el carnaval. La leyenda del Charro Negro, aunque no es citada por

Cordero, es rescatada en el presente para justificar una de las piezas de carnaval: el Charrito.

Crecer en el barrio no era cosa sencilla, un bronco ambiente de pobreza y marginacion
rodeaba las vecindades y calles empedradas. Por la profundidad de la descripcion, me tomo
el atrevimiento de transcribir un fragmento de la entrevista hecha por Carlos Limoén en 2001
para la revista [nTolerancia en la que se describe una de las caras mas crudas de los barrios;

realidad que también fue marco del carnaval:

“Nos tocd vivir en un barrio cabron, lleno de cantinas, de pulquerias, lleno de
iglesias, con pocas posibilidades de encontrar un ‘buen ¢jemplo’. Tienes que
jugar en la calle, construir tus propios juguetes, caminar en medio de
borrachos o ver las famosas razzias™®, cuando pasaba la policia, la ‘julia’ y
todos corrian a esconderse. No habia luz, solo un foco en la esquina |[...]
Historia que vuela entre vecindades como ‘La Marranera’, ‘La Coyotera’, el
‘16°, el °5” o las famosas ‘Islas Marias’ de la 18 [...] Cuando naces en un
barrio [...] ya vienes cabron, tienes que hacerte la idea de ser “un cabron entre
los cabrones’ para sobrevivir y ser tomado en cuenta por los demas [...] Te
encuentras con la flota, con los chavos, y a veces habia broncas [ ... ] defendias
tu territorio, el territorio del barrio [...] Habia muchos cabrones |[...] Muchas
veces nuestros amigos, muchas veces enemigos, a veces nos juntabamos para
rompernos la madre con otros cabrones [...] Barrio contra barrio. Cuando en
los bailes de las vecindades bajaba gente de otros lugares, no los aceptabamos.
La gente del barrio es muy celosa: cuida sus calles, sus esquinas... jcuida sus
vigjas! [...] En el barrio aprendes varias cosas | ... ] Por ejemplo la solidaridad,

el apoyo [...] Hay reglas no escritas, tienes que seguir un codigo [...] ‘entre

% Incursion, ataque sorpresa
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putas y cabrones debe reinar la lealtad” (Limon, 2001, pag. 6)°7.

Esta breve descripcion rompe con la idea romantica que por un momento presenta la
etnografia y nos coloca frente a otras multiples caras del barrio en donde la delincuencia y

otros males forman también parte de su ser.

Pulquerias y cantinas eran espacios de socializacidn y esparcimiento muy concurridos
por la poblacién adulta: Los Gavilanes, La Gran Estocada, La Mixteca, La Ixcateca y Los
Tres Reyes, son algunas de las mas recordadas. Esta ultima dio nombre por algun tiempo a
una de las primeras cuadrillas que se formaron en Xonaca. A los borrachitos no se les temia,
eran personajes reconocidos; el escuadron de la muerte, por ejemplo, era un grupito que
todos los dias se reunia en la misma esquina para con-beber®. A los nifios no se les prohibia
relacionarse con ellos, no se trataba de gente peligrosa, eran buenos cuenta-chistes; incluso,
los pequefios se aprovechaban de la familiaridad porque sabian que a cambio de los
mandados recibian buenas recompensas. Durante los domingos y dias de fiesta era comun
ver borrachitos tirados en las banquetas. Al interior del barrio “no era mal visto porque era
parte del relajo” (Morales G. , Comunicacion personal, 2014), los de fuera, criticaban que la
clase trabajadora “[dilapidara] el producto de su trabajo de toda la semana y [llevara] a sus

hogares gérmenes morbosos y mal ejemplo [para] sus hijos” (Cordero, 1986, pag. 75).

El consumo de drogas también era parte de la vida en los barrios. Los drogadictos del
Alto se reunian en la vecindad mejor conocida con el nombre de Los Separos. Ser adicto no
era causa de segregacion, nadie se avergonzaba porque los vincularan con ellos pues, erabien
sabido que “si llegabas a tener algun problema, ellos te iban a respaldar porque te conocian”

(Méndez, 2014).

La gente joven solia organizar torneos deportivos. Habia temporadas en las que se
acostumbraban las refitas™ de futbol entre hombres y mujeres. Para los nifios era la mayor

distraccion. Las mujeres, por su parte, como parte de una instruccién machista, permanecian

57 Por las edades de los entrevistados es muy probable que su nifiez se ubique entre 1950 y 1960.
8 Convivir, reunirse para compartir alcohol.
% Torneos
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en sus casas haciendo las labores del hogar, muy pocas se atrevian a ir en contra de sus
familias las que lo hacian eran descalificadas socialmente. La gente mayor era muy activa y
mientras sus fuerzas lo permitian se mantenian trabajando, esa era su vida y su motor. Los
viejos eran pilares de la organizacidén familiar, sus opiniones eran respetadas y no se

cuestionaban (Méndez, 2014).

En el ambito festivo existia todo un conjunto de celebraciones que mantenia a la
poblacién activa y en constante comunicacion, las redes de parentesco no se reducian a los
limites de cada barrio. Los vinculos entre uno y otro se estrechaban y cruzaban durante estos
momentos. Entre las celebraciones mas recordadas se encuentran: el 21 de enero, donde la
gente se reunia en Xanenetla para celebrar a Santa Inés. Mientras que, a los pocos dias, el 2
de febrero se visitaba a la Sefiora de la Candelaria en Xonaca, entre marzo y abril, en la
Semana Santa se realizaba el recorrido de las 7 casas® y la visita al Calvario, en el Cerro
Acueyametepec (cerro de Belén), donde muchas familias de la ciudad se reunian para
merendar a las faldas de la loma, costumbre que actualmente no es permitida. El 3 de mayo,
aquellos que se dedican a la construccion y sus familias asistian al templo de la Santa Cruz
en el Alto, se hacia feria y salian unas mojigangas a bailar en el atrio de laiglesia; una semana
después, se organizaban grandes bailes y se rifaban unos cuantos obsequios para celebrar el
dia de las madres. El 24 de mayo, dia de Maria Auxiliadora patrona de Balvanera, se
organizaba una pequefia fiesta junto a su capilla en El Alto; entre mayo y julio, se celebraba
a la Sefiora de la Luz, su fiesta es movible porque depende del pentecostés; en junio 24, se
celebraba a San Juanito, un Santo muy socorrido porque en cada casa hay un Juan; el 2 de
octubre, en el barrio de Analco se honraba a Santo Angel Custodio; dos dias después, la fiesta
de San Francisco en el Alto. Los ultimos dias de octubre y los primeros de noviembre, se
llevaba a cabo la celebracion de dia de muertos y la visita a los panteones®!; el 22 noviembre,
dia de Santa Cecilia, se festejaba a los musicos en Garibaldi; el 12 de diciembre, un dia

obligado de celebracion, dia de la Virgen de Guadalupe y para cerrar con broche de oro, el

% Esta practica consiste en visitar en familia siete iglesias durante la noche del Jueves Santo para representar el
acompafiamiento de Jesus, en cada una de las caidas que sufrié la noche que fue apresado para su crucifixion.
¢! En la zona existieron al menos 5 camposantos que funcionaron muchos afios después de que las Leyes de
Reforma prohibieran esta actividad en los atrios de las iglesias. Con la apertura del Pante6n Municipal en 1888
los demads fueron clausurados (Cordero Torres, 1986, pags. 159-160 ).
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carnaval entre enero y marzo. Del anterior listado, algunas celebraciones todavia se
realizaban hasta hace 14 afios. Actualmente muchas perdieron fastuosidad, otras
desaparecieron y el carnaval se adapto. Cabe agregar que, el desplazamiento, voluntario o
forzado, de la poblacion hacia otros puntos de la ciudad, y el abandono de la religion catdlica,

han sido factores primordiales de la decadencia de todo este complejo festivo.

Los juegos mas esperados en la feria eran el palo ensebado y los tendederos a los que
se les colgaban obsequios como juguetes, bolsas de arroz o frijol y codiciadas botellas de
alcohol. Ambos eran colocados a una altura considerable para complicar el despojo y obligar
alos participantes a demostrar su ingenio y destreza para obtenerlos. También se solia instalar
un cuadrilatero en el que muchos luchadores locales se iniciaban. Por otra parte, si habia

mucha suerte y los recursos econdmicos eran suficientes se realizaba la quema de toritos.

Normalmente, las fiestas concluian con la participacion de un conjunto tropical —mas
ampliamente conocidas como sonoras. Ya para los afios ochenta, los sonidos fueron
intercalando apariciones con los grupos hasta que adquirieron popularidad. Bailar, dicen

algunos, siempre ha sido buen pretexto para conseguir pareja y en muchos casos asi fue.

El Carnaval De Antafio

Existe un consenso entre los carnavaleros de que la celebracion del carnaval tuvo sus origenes
en el mismo periodo colonial con la instauracion del aparato festivo catolico y la primera
fundacion de la ciudad en el barrio del El Alto en 1531. En una reciente investigacion, Nancy
Churchill recupera un acta de cabildo donde la familia del sefior Andrés Gonzalez solicita
permiso al ayuntamiento de la ciudad para salir en desfile de mascaras en el afio de 1938
(2007, pag. 10); sin embargo, considero que este dato no puede ser tomado como punto
inicial, mas bien, como referencia a un momento en la historia local en el que la practica

comenzo a ser regulada o censurada por las autoridades. Para esta autora:
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“esta forma de Carnaval [...] nacidé en la hacienda, donde los propictarios
ausentes, los hacendados, organizaban periddicamente grandes bailes a los que
invitaban a sus familias, amigos y socios de clase alta. El objetivo de estos bailes
era demostrar a los invitados la cultura, ¢l estilo, el poder y el éxito financiero del
anfitrion. Los musicos eran a menudo trabajadores indigenas y mestizos quienes,
una vez aprendida, se la llevaban a casa, a sus humildes aposentos en la hacienda.
Igualmente, los cocineros y sirvientes que tenian la oportunidad de observar los
estilos de ropa y los pasos en la danza de los invitados imitaban los gestos de la
alta sociedad y representaban un facsimile de danzas, basandose en sus recuerdos

de las canciones y los pasos de bailes” (pag. 21).

Meéndez (2011) nos comparte una segunda version la cual sefiala que los huehues
fueron traidos pon carboneros provenientes de Tlaxcala que por nostalgia hacia su tierra
decidieron recrear la tradicion en su nuevo asentamiento, El Alto (Méndez, 2011, pags. 20-
27). Por otra parte, muy similar a esta version, el sefior Arturo Carrera nos compartio un
relato mas extenso que lo complementa. La narracion ubica el origen del carnaval en el norte

del pais y lo hace peregrinar hasta los barrios de Puebla:

El Carnaval llegd a México por ¢l puerto Tampico; con ¢l paso del tiempo se
extendid por el pais hasta que se asenté en Tlaxcala y de ahi fue traido por los
carboneros que laboraron en el mercado de El Alto. Estos trabajadores se
trasladaban todos los dias de una ciudad a otra hasta que, un lamentable accidente
provocé la muerte de muchos de ellos. Se dice que una explosion de polvora mal
¢jecutada en la construccion de un puente fue la responsable. Tras el incidente,
los familiares pidieron que se enterraran sus muertos en el pantedén de San Juan
de Dios pero les fue negado y fueron depositados en el pantedn adscrito a la
iglesia de la Santa Cruz del barrio de El Alto. A partir de entonces, los familiares
de los carboneros fallecidos venian de Tlaxcala cada fiesta de todos santos a
dedicarles sus bailes de mascaras. Con ¢l paso de los afios, estas danzas fueron
perdiendo su vinculo con esta celebracion y las fechas se fueron desplazando

hasta que derivo en el carnaval que ahora conocemos (Carrera, 2013).
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Cabe agregar que esta segunda version forma parte de una reconstruccion hecha por
un investigador de Tampico que prometi6 volver, pero del cual no se sabe nada ni se recuerda

su nombre.

Otra version la ofrece el sefior Luis Aguirre “El Perro”, habitante y diablo del barrio
del Alto, quien sefiala que, la palabra carnaval se deriva de la unidn de carne-baile y surge
como burla de los peones a los conquistadores a través de la reutilizacion de las ropas que

las damas y sefiores desechaban (Aguirre L., 2016).

Estos relatos también van acompafados de un doble sentido: uno religioso y otro
pagano. El primero refiere a la despedida de la carne y al inicio de la cuaresma; el segundo,

a la diversion y a la presencia de musica, alegria, comparsas, bailables y fiesta.

Como podemos comprobar en las narraciones, el momento de la aparicion de los
huehues es incierto; sin embargo, la memoria local los ubica en el mismo sitio: El Alto. La
primera agrupacion de huehues de la que se tiene memoria fue bastante numerosa y se
constituyé con poblacion de todos los barrios; gente de Xanenetla, Xonaca, La Luz, Los
Remedios y Analco bajaban al Alto para anunciar la entrada de la cuaresma. Los nombres de
Don Carlos Sanchez!, Don Pedro Hernandez f, Don Emilio lllescas, Don José Flores!, Don
Esteban Sanchez f, Trino Apango y Don Manuel Flores, se han mantenido en la mente de

muchos como los huehues mas antiguos del carnaval.

En aquel tiempo, la intervencidn de los huehues estaba circunscrita al ritual catélico
y la fiesta se ajustaba a los tres dias admitidos por el calendario liturgico -domingo, lunes y
martes previos al miércoles de ceniza-. En ocasiones su participacion se integraba como parte
de los programas religiosos de las fiestas patronales y se anunciaba en carteles que eran

colocados en las puertas de las iglesias de cada barrio62

El vinculo con la iglesia era mas que estrecho. Méndez (2011) relata que participar
como huehue a principios del siglo XX, era considerado penitencia por los feligreses. Prestar
juramento ante el parroco u ofrecer una promesa a algun santo o virgen llevaba implicita una

expiacion, entre las que se encontraba la opcion de danzar en el carnaval. En ambos casos,

6 Luna (1996), rescata uno de estos carteles y puede consultarse en los anexos de su tesis. Este referente es
importante porque nos indica que, durante los afios 90, las cuadrillas de huehues estrechaban lazos con la iglesia.
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como purga o manda, el penitente no debia consumir alimentos solidos durante los dias de
carnaval, solo se le permitia tomar un poco de agua para mitigar la sed y refrescar el cuerpo.
Ser huehue, bajo estas condiciones, implicaba también evitar a toda costa revelar la identidad
en publico, por ello, se acostumbraba ataviarse dentro de la iglesia para salir con la mascara

encarnada (pag. 26).9

Para la gran mayoria, el carnaval era diversion simplemente y no interesaba nada mas.
A la cuadrilla se integraba el que queria siempre y cuando asistiera enmascarado pues la
finalidad era mantener, a como diera lugar, la identidad oculta. En las calles nadie mostraba
el rostro, para eso estaba la pulqueria. Solo ahi se tenia permitido descubrirse para beber. En
algin momento, para ocultar el consumo de alcohol en el carnaval, se llego6 a decir que si un
huehue se tambaleaba era por las largas jornadas de ayuno; sin embargo, este argumento fue
muy poco creible porque era comun verlos salir ebrios de las pulquerias o tienditas, pero eso

si, guardando la identidad.

Mucha gente recuerda que solo los hombres tenian permitido integrarse a las
cuadrillas debido al ambiente desenfrenado que se generaba cuando todo el mundo se
encontraba bajo el influjo del alcohol. Algunas familias refieren que en esa época era mal
visto que las mujeres participaran por que no era propio de una persona respetable ser parte
de tales actos inmorales. Otras por su parte, cuidaban que las mujeres no anduvieran solas
durante esos dias porque algunos huehues aprovechaban el anonimato y el estado alcoholico
provocado por el pulque, para incurrir en algunas faltas a la moral. Algunas de esas ofensas
eran toleradas por encontrarse dentro de un marco trasgresor autorizado por el carnaval, sin
embargo, no faltaron los casos en los que el juego iba mas all4, llevando a considerar el
carnaval un contexto peligroso para ellas. Aun asi, se sabe de mujeres que participaron
disfrazadas de huehues a pesar de toda prohibicion. Veronica Méndez (2014) recuerda que
en una ocasion se vistio con las ropas de su esposo y no fue hasta que su compadre se fijé en

su estilo de bailar que descubrié que se trataba de una mujer detras de la mascara.

Los huehues mas jovenes que llegaron a participar se hallaban entre los doce y trece
afios, no por el desarrollo de un aprendizaje en especial, sino porque a esa edad alcanzaban

una estatura que les permitia camuflarse entre los adultos. Los nifios eran mantenidos al

 En el texto Méndez presenta este relato del sefior Rubén Flores, como un mito de origen.

-92-



margen, como espectadores, observando y tratando de adivinar quién de los miembros de su
familia se encontraba enmascarado; esto no excluye que los pequefios intentaran, en todo

momento, bailar como los mayores e imitar el grito caracteristico de los huehues.

Ademas de los personajes que siempre han permanecido presentes en la
representacion —huehues, maringuillas y diablos—, se reconoce que, desde los inicios, la gente
se ataviaba conforme a las posibilidades economicas lo permitian. Era comun observar,
principalmente en Xonaca, brujas, gorilas y una diversidad de personajes tomados de los
referentes estéticos y culturales que circulaban en esa temporalidad. Inclusive “Chuky, el
mufieco diabolico”, formo parte de sus filas alrededor de 1988 cuando este personaje se hizo
popular. Por la cercania y estrecha relacién con Xonacatepec también era habitual encontrar
charros en las filas de la cuadrilla; de hecho llegaron a ser mas charros que huehues en

Xonaca.

Las méscaras se fueron transformando paulatinamente, al mismo tiempo que en la
region se consolidaba el tallado de madera en diversos talleres de escultura religiosa en la
ciudad. Solo habia un estilo en la careta, 1o mas que se llegaba a cambiar de un huehue a otro

era el color de los 0jos.

En relacion al personaje de la maringuilla se deben mencionar varias realidades. Por
un lado, los hombres que participaban lo tomaban con bastante seriedad, la gran mayoria se
ataviaba con ayuda de las mujeres de su familia, quienes prestaban sus vestidos, rebozos,
blusas y zapatos, para completar la caracterizacion. En este proceso no faltaba quien, a través
de su caracterizacion, buscaba causar la hilaridad ridiculizando el perfil de la mujer. Aquellas
maringuillas no usaban mascaras, empleaban antifaces de cuero forrados con alguna tela de
color para evitar ser identificados. Vero Méndez (2014) recuerda con mucho sentimiento las
ocasiones en las que su abuela ayudaba a su abuelo a vestirse para el carnaval. Asimismo,
era bien sabido que habia jévenes que aprovechaban la ocasion para travestirse. Obviamente,
la preferencia sexual era un tema dificil de abordar y muchos aprovechaban ironicamente el

anonimato para mostrarse y construirse socialmente.

Las danzas de carnaval se representaban en los grandes patios de las vecindades. Los
tendederos de ropa se tenian que desmontar durante esos dias para que los huehues bailaran

sin tropiezos. Existen muchas anécdotas graciosas haciendo referencia a como las sefioras
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comenzaban a correr tratando de esconder su ropa interior cuando llegaba la cuadrilla

(Morales, 2015).

Si los patios eran pequefios se tenia que bailar afuera, sobre las calles empedradas.
Bailar afuera disminuia la potencia de la musica y los que se encontraban mas alejados de

los musicos tenian que hacer un esfuerzo muy grande para llevar el ritmo y no dejar de bailar.

Ademas del muertero, encargado de recolectar los apoyos entre el publico, se recuerda
la existencia de los garrocheros quienes se encargaban de andar cargando y trasladando la
garrocha entre bailada y bailada (Méndez, 2014). Al final del dia, se les daba una pequefia

recompensa por su ayuda para que se compraran su chesco®t,

Los musicos normalmente se colocaban del lado de los encabezados para poder
observar las sefias® con las que se les indicaba la pieza a ejecutar y los cambios en la melodia
para los cambios coreograficos de la danza. La musica del carnaval era ejecutada con violin
(a veces dos), guitarra y contrabajo. Los maestros mas recordados en El Alto: Don Heraclio
y Don Carlos, sobresalian por su capacidad de improvisacion y cada afio le imprimian al
carnaval su sonoro sello caracteristico (Pista-2). La morena, la marcha, la primavera, los
puentes o listones, la estrella, el jarabe inglés, las cuadrillas, y las garrochas®, son las piezas
que componen el repertorio “original”; la muiieca y el charrifo son piezas que se piensa

fueron integradas mucho tiempo después de iniciada la tradicion.

El lugar de los danzantes en las filas de la cuadrilla estribaba en la elegancia de las
indumentarias y la reputacion en el barrio. En algunos casos obedecio a la proximidad
parental con los organizadores, pero nunca fue razén para eximir a nadie del compromiso de
presentar una vestimenta admirable. Como resultado, nombres se fueron grabando en la
memoria del barrio. Un buen ejemplo: el sefior Mario Mejia, mejor conocido como E/

Mexicano, quien desde que se establecio en Puebla con su familia se uni6 a los huehues y

64 Refresco o cerveza.

% En cada agrupacion se han establecido una serie de sefias para comunicarle al masico desde la distancia que
picza es la que se debe ejecutar o en qué momento cambiar 1a melodia dentro de la picza.

% La Garrocha (o garrochas) es una pieza corcografica compuesta por varias piezas musicales, principalmente
polcas que varian de ejecucion en ejecucion y que sirven de fondo al trenzado de los listones alrededor de la
garrocha.
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motivado por el recuerdo de la tierra que le vio nacer, decidio bordar en sus capas la expresion

Viva el D.F., sustituyendo el caracteristico Viva El Alto (Romero M., 2014).

La principal forma de recaudacion para el desarrollo de la fiesta eran las llamadas
bailadas. Estas, consistian en la presentacion de algunas piezas del repertorio dancistico-
musical a cambio de un apoyo econdémico. Lo recaudado era responsabilidad de los
representantes y se empleaba para solventar todos los gastos de la fiesta como lo son, el
sueldo de los musicos, la elaboracidn de la comida para los danzantes, la pirotecnia y el pago
del conjunto tropical contratado para amenizar el cierre. Todas las personas depositaban su
cooperacion en el cajon o muertito, una caja rectangular hecha de madera, con una ranura en
una de las caras, que sirve de alcancia. Al ser solo una la cuadrilla que salia a bailar, el
muertito, en cuantiosas ocasiones, se tenia que vaciar hasta cinco veces en un dia. Lo
recaudado se andaba cargando todo el dia dentro de un costalito de rafia y hasta entrada la

noche se hacian las cuentas pertinentes (Morales G. , 2015).

El Martes de Carnaval reunia una multitud. La quema de la cola del diablo, al final
del dia, era el acto mas esperado. En la calle empedrada, al costado del Mercado de Garibaldi,
donde se realizaba el cierre, la poblacidn llegaba con horas de antelacidn para apartar su lugar
en las banquetas que rodean la calle; los adultos mayores cargaban sus propios bancos para

resistir la espera.

En la noche los diablos eran atados a uno de los extremos de sus latigos, mientras un
huehue con antorcha en mano lo sujetaba por el otro. Al llegar al empedrado, todos entraban
corriendo. Los diablos tratando de escapar y los huehues intentando incendiar la cola de ixtle
de sus diablos cautivos. El juego concluia cuando todos los huehues habian logrado su
objetivo: quemar la cola del diablo y, metaféricamente, terminar con el pecado. Esa misma
noche, se acostumbraba quemar toritos de pirotecnia y los asistentes, sin importar los riesgos,
jugaban, los toreaban y permanecian ahi hasta el final. Se recuerda que “a la gente le
emocionada eso, que entre ellos entrara el diablo corriendo, aunque resultara quemada, o se
cayera; la gente asistia, ya sabia que si iba se exponia a todo eso” (Romero M., 2014).
Inmediatamente después, los huehues hacian su ultima bailada para despedirse del carnaval.
Al terminar, los representantes y sus familias ofrecian una comida para todos los asistentes,

“Don Manuel [...] era el que organizaba las comidas y el baile ahi en La Coyotera, no se
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hacia alli en la calle [...] era ahi en La Coyotera, pero quien llevaba la comida siempre casi
era la familia de Don Manuel, su esposa y sus hijas” (Méndez, 2014). También era comun
que vecinos de los distintos barrios se sumaran voluntariamente y contribuyeran con la

elaboracién de algun platillo extra para asegurar la suficiencia de comida.

Por la condicionante de guardar la identidad, mucha gente solo llegaba, bailaba y
desaparecia; ya no se esperaba al baile con el conjunto tropical. Sin embargo, la fiesta es
fiesta, y después de despojarse de sus indumentarias, abandonando la manda o el juramento,

muchos regresaban a divertirse.

Durante el carnaval el alcohol no podia faltar; para la gran mayoria, este sigue siendo
el mejor remedio para combatir la sed provocada tras bailar durante todo el dia. En el remate,
su consumo se multiplicaba y todo el mundo terminaba muy ebrio: “la gente llegaba
borrachisima, asi era el carnaval...” (Romero M., 2014). Por otra parte, la presencia de
alcohol deton6 muchos conflictos; robos, rifias, muertes y otro tipo de actos delictivos,
tuvieron como escenario el carnaval, aunque no tuvieran su origen ahi. De hecho, algunas
personas llegaron a tener denuncias por robo. Lamentablemente, estas noticias se difundian

y el estigma del huehue borracho fue fortaleciéndose para los de fuera.

Para el baile de fin de fiesta se acostumbraba contratar a grupos de musica tropical,
principalmente sonoras populares como La Altepexana, La Dinamita o La Santanera.
También se daba espacio a grupos locales y cada afio se buscaba impresionar con la invitacion
de otros grupos. Si los recursos no eran suficientes, las agrupaciones sonideras figuraban

como las opciones mas rentables de musicalizacion con las que habia gran afinidad.

El carnaval en los barrios se vivio en relativa armonia durante muchos afios hasta que
una diversidad de circunstancias exigio la separacion de algunos miembros y la creacion de
otras agrupaciones alternativas. El difunto Andrés Guzman y Don Manuel Flores, son los
representantes que vivieron este proceso de transicion. Se dice que el conflicto entre ellos se

dio por asuntos de dinero y diferencias en la forma de dirigir la agrupacion.

A partir de ese instante, la historia del carnaval tomo otro rumbo, pues, con el paso
de los afios, “de repente, empezaron a soltarse cuadrillas por donde sea...” (Romero M.,

2014).
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(Donde Quedo El Muertito? / La Proliferacion De Cuadrillas

Las desconfianzas entre los representantes y la falta de congruencia de la administracion,
generaron inconformidades, peleas y agresiones, que culminaron en la creacion de nuevas
cuadrillas y fragmentacion en las formas de relacionarse en el barrio. Este proceso de
segmentacidn no solo se dio al interior en la primera cuadrilla. Una vez que hubo huehues en
cada barrio, las divisiones continuaron al grado de que hoy se puede hablar de la existencia

de mas de 60 agrupaciones en la zona®’.

Aquella primera cuadrilla sin sobrenombres se convirtié en la cuadrilla El Alto
Garibaldi y la cuadrilla El Alto La Coyotera, posteriormente, surgieron El Alto Balvanera,
El Alto La Cruz, Cuadrilla Real de El Alto, El Alto la 16, Los Meskuiles, entre otras. Al
inicio, las nuevas agrupaciones quedaron identificadas por el apodo de alguno de sus

representantes como la de £/ Loco, El Gato o El Cabezas.

Las experiencias alrededor de este proceso se vivieron e interpretaron de manera
diferentes. A continuacion, algunos ejemplos de esta transicidn en el Alto desde la percepcion
de la familia Morales Méndez, (Fam., 2014). Estas miradas solo nos ayudaran a evidenciar

las diferencias de percepcion y algunas vivencias alrededor del conflicto:

Los Coyoteros siempre se distinguieron porque ponian la comida, algunas personas
se quedaron con esa impresion y se unieron a su cuadrilla, pero la realidad es que todo eso lo
pagaba Don Manuel con lo que salia del muerto pues ellos cargaban la lana. Cuando se

separaron no eran una gran cuadrilla porque practicamente se integro con pura familia.

Dos o tres afios después de ese suceso, Lucio y Mauro deciden desprenderse de la
cuadrilla grande debido a que e/ Cuquis, quien llevaba la responsabilidad de la caja en ese
entonces, se presentd muy borracho al cierre de carnaval y sin dinero para pagar el sonido;
¢l aseguraba que lo habian asaltado, ese afio le creyeron, pero al siguiente afio volvid con la

misma excusa y decidieron sacarlo de la organizacion.

67 Xonaca y El Alto son los dos barrios que cuentan con mas presencia de agrupaciones de carnaval, 16 y 7
respectivamente.
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Los Meskuiles eran gente de la 14 oriente; existid s6lo como 5 afios porque traian
buenas agrupaciones a sus cierres. La mayoria de la gente que participo con ellos se llegd a
quejar porque decian que eran muy mandones, gritaban y gran parte del tiempo se andaban

peleando entre ellos, lo que termind por debilitar la agrupacidn hasta su desintegracion.

El Alto La 16 también ha sido una cuadrilla que se ha dado a conocer por su mala
fama, ya que se dice que sus integrantes abusan del alcohol y no es que en las otras cuadrillas
no lo hagan, sin embargo, ellos no lo hacen por divertirse y generan problemas por ser tan

descarados.

La cuadrilla de Los Piperos eran pura familia y casi puros nifios, no eran mas de 15
integrantes. Cuadrillas de 15 integrantes, parece absurdo a los ojos de algunos representantes,

pero si llegaron a existir.

Durante algun tiempo salio en El Alto una cuadrilla de nifios de la que se encargaba
un tal David. Este sefior los andaba acompafiando con una grabadorcita y un casete con la

musica de Don Heraclio para que pudieran bailar.

El Alto Garibaldi lleva mas o menos 16 afios a cargo de la familia Méndez. La
mayoria de sus huehues son gente joven pero proveniente de familias carnavaleras. La gente
de antafio de vez en cuando se une a la cuadrilla. Para esta agrupacion, ellos se mantienen
vigentes porque se conserva entre los integrantes el espiritu joven, “los chavos se identifican
con gente que ya no es tan chava, pero todavia sigue teniendo esa chispa que tuvo cuando era
una sola cuadrilla, ;no?, nos quedamos con ese aspecto de como lo viviamos, nosotros como
que lo nivelamos igual, no crecimos y ya, yo soy adulto y ya, nos nivelamos a los chavos”
(Morales, 2015). La dinadmica en la cuadrilla de El Alto Garibaldi, como en casi todas las
cuadrillas, se ha tenido que ir adaptando a las circunstancias del barrio, ya hay muy poca
gente habitandolo y la invitacion se ha extendido a otros sitios en los que la practica no estaba

presente (Fam., 2014).

En 2010 se dio un ultimo desprendimiento de El Alto Garibaldi, cuando la mayoria
de representantes le pidieron al Topeca que diera chance a alguien mas para llevar el muerto.

El se molestd y al afio siguiente formo la cuadrilla de El Alto Balvanera.
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En Xonaca, la primera cuadrilla que se form¢ tras la primera separacion, fue la que
un principio se llego a conocer con el nombre de Los del Orange —Xonaca los del Orange—
porque realizaban su cierre en donde la refresquera de este nombre funcionaba. Al pasar de
los afios esta cuadrilla también se fragmentd en dos: La 26 Oriente y Los Tres Reyes (Illescas,

2016).

La cuadrilla 26 Oriente “La Original” es una de las cuadrillas mas numerosas en
Xonaca; en sus presentaciones suele presentarse como “la madre de todas las cuadrillas”
porque se considera una cuadrilla fuerte y unica. Esta cuadrilla le apuesta a la dignificacion
del huehue a través de la implementaciéon de un rigido reglamento que detalla a sus
integrantes las caracteristicas de las indumentarias necesarias para participar. Aquellos que
no estan dispuestos a cumplir los requisitos, simplemente quedan fuera. Es de reconocer que
los representantes de esta cuadrilla han trabajado arduamente para lograr que el carnaval de
los barrios sea dignamente reconocido; sin embargo, considero que su vision restringe el
desarrollo orgéanico de la tradicion porque cuida tanto su imagen como espectaculo que no
permite que los individuos exploren su creatividad mas alla del reglamento. Esta mirada es
sin duda resultado de la incidencia de la categoria de patrimonio tan sonada en los
promocionales turisticos de la ciudad. La 26, por las condiciones que aplica, ha logrado
destacar como un grupo en donde todos los huehues estan bien vestidos; perseguir este nivel
de calidad les ha permitido contar con patrocinios de grandes empresas y los permisos para
realizar su cierre de carnaval en una de las vialidades més importantes de la ciudad: el

Boulevard Xonacatepec.

Otro grupo de jovenes en Xonaca adopto el nombre de Los Tres Reyes en honor a
una de las mas famosas pulquerias del barrio; esta agrupacion también fue conocida como la
cuadrilla de Esteban y Emilio pero, al fallecer el sefior Esteban, algunos miembros se
separaron y la organizacion quedo casi en su mayoria a cargo de la familia Illescas cambiando
su nombre a Organizacion lllescas y Amigos (Illescas, 2016). Esta cuadrilla salia por el lado
de la séptima de Zaragoza, pero, a medida que la ciudad fue creciendo, esa salida fue

bloqueada y ahora salen del lado de la 30 oriente. Este afio celebraron su 57 aniversario.

La cuadrilla Experiencia y Juventud se separ6 de la cuadrilla de la 26 Oriente hace 8

afios por diferencias en las concepciones alrededor de la tradicion; ellos dicen ser “una
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cuadrilla diferente pero dentro de lo que es la tradicidon” porque se atreven a innovar y saben
que los tiempos cambian y la vida avanza (Cuadrilla Experiencia y Juventud, 2105). Como
dato extra, en esta cuadrilla no se permite el uso de antifaces que no sean de madera porque

se trata de cuidar la imagen de los participantes apegandose a la tradicion.

En La Luz, Analco, Xanenetla, el proceso fue similar y las cuadrillas siguieron
aumentando. Con los desplazamientos y el crecimiento poblacional, este proceso alcanzo a
las colonias populares®® de la periferia a fines de 1990 creando nuevos focos para el carnaval.
La Rivera Anaya, Amalucan, Alamos, Loma Bella y Xilotzingo importaron la tradicion de
huehues. Este afio, se form¢ la cuadrilla Reencuentro Sensacion en Xilotzingo con huehues
que se desprendieron de /os Illescas. En 2017 algunos abandonaran la 26 para integrar La
Arrolladora de Xonaca; con este nombre se trata hacer alusion al arroyo de Xonaca, sin
embargo, en Facebook este mote se ha vinculado con la famosa agrupacién de banda: La

Arrolladora Banda Limon, y se ha criticado por no parecer una buena seleccidén de nombre.

Es importante resaltar que cada una de estas cuadrillas surgen en diferentes
momentos, unas tienen mas antigiiedad que otras, pero lo que se desea destacar aqui son las
tensiones que ha creado el manejo del poder que trae consigo la tradicion. Entre Xonaca y El
Alto la rivalidad es tan marcada que no se sabe exactamente en qué momento se adoptaron
dos estilos diferentes de careta: en Xonaca se trataba de hombres barbados, en El Alto solo

se colocaba sobre la mascara un liston en la frente.

La proliferacién de cuadrillas no solo causaria la expansion de la practica carnavalera
en la ciudad, sino también otras necesidades y formas de vinculacion entre los participantes.
Uno de los principales problemas al que se enfrentaron las agrupaciones nacientes fue la falta
de musicos formados en el carnaval y en los barrios. Si bien, Don Heraclio y Don Carlos
seguian activos, no eran suficientes para acompafiar, al mismo tiempo, a todas las
agrupaciones de danzantes que aparecieron en tan poco tiempo. Inclusive, estos musicos no

vivian en el barrio.

Durante los primeros afios, una de las primeras estrategias fue traer musicos foraneos

para que aprendieran y ejecutaran la musica, aunque fuera en otro formato. Se pensé que la

® La distincion entre barrio y colonia popular mas que responder a una clasificacion de clase se emplea aqui
para definir el caracter histérico que distingue uno de otro.
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sustitucion del conjunto instrumental seria la solucion mas factible; bandas de viento —
clarinetes, tromperas, saxofones y tarolas— traidas de la mixteca, de Atlixco o de Tlaxcala y
mariachis —guitarras, vihuelas, violines, trompetas y guitarrén— se convirtieron durante

repetidas ocasiones en la sonoridad del carnaval.

Sin embargo, en medio de diversas técnicas musicales sonando al mismo tiempo, se
fue haciendo consciente la necesidad de “sonar més fuerte” para competir sonoramente con
otras cuadrillas. Cuando dos cuadrillas llegaban a encontrarse, la musica de los violines era
opacada por la de banda y complicaba su participacion. Como recurso inicial, para establecer

una cierta igualdad sonora, se recurri6 al uso de un megafono, pero no fue suficiente.

Este entorno competitivo motivo considerablemente la introduccién de nuevos
soportes sonoros y hacerse acompaiiar de amplificadores resultd ser mas rentable y eficaz.
No solo se hizo popular el uso de altavoces, sino también la sustitucion de musicos por
sonideros. Comparado con los contratos de musicos en vivo, el sonidero aminoraba los gastos
pues los carnavaleros se ahorraban los costos de traslados, alimentacion y hospedaje

incluidos en los contratos con los maestros que venian de otros estados.

Asi, con el acceso a las primeras grabadoras portatiles, en el mercado y entre unas
cuantas familias en el barrio que pudieron adquirirlas, se realizaron grabaciones improvisadas

in situ de la musica de carnaval en casete compacto. Vero Méndez recuerda que:

“de pequefia a mi siempre me podias encontrar junto a los musicos; una vez con
la grabadora de mis hermanos comencé a grabar a los musicos porque era algo

que queria tener, el casete todavia lo tengo conmigo™ (Méndez, 2014).

Frente a esta realidad, los sonideros transitaron de mero acompafiamiento a ser los
nuevos musicos de carnaval, siendo esas primeras grabaciones su principal instrumento. Con

el avance tecnologico, la musica se digitalizo y las opciones se ampliaron.
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Sean Ustedes Bienvenidos...Carnaval, Carnaval 2016. ..

Aunque Puebla recibié el nombramiento de ciudad Patrimonio en 1987, no es hasta 1999 con
el gobierno priista, que la mirada de las instituciones es puesta sobre el carnaval y comienzan
a organizarse eventos y actividades para integrar a los huehues dentro de la oferta turistica
del municipio. Dos proyectos resultaron de esta iniciativa: la Asociacién Angelopolitana de

Huehues y el Primer Encuentro de Huehues.

Ambos proyectos aspiraban a la representacion de un carnaval digno, limpio de cosas
no deseables: como la musica grabada y la heterogeneidad en las formas de vestir. Se
pretendia proyectar una imagen mas pulcra del huehue, digna de ser admirada. Estas
propuestas motivaron el interés por los aspectos estéticos del carnaval e instaron a las
cuadrillas a reflexionar sobre la forma en que querian ser vistos. Durante este periodo,
algunas agrupaciones se cuestionaron la forma en la que querian ser presentadas en estos

foros.

La convocatoria del encuentro resaltaba el valor de la tradicion como practica cultural
de los poblanos y promovia su dignificacion; como respuesta, los responsables de cada
cuadrilla se plantearon la meta de lograr que los huehues contaran con cierta uniformidad en
la indumentaria y reintegrar la musica en vivo. Fue asi que se acordd que los integrantes
usaran pantalon y saco de un mismo tono; presentar a las maringuillas con careta y vestidos
ampones; asi como usar un numero determinado de plumas en el sombrero para verse mas

llamativos.

La musica experimenté siempre ajustes, ya sea por el paso de un conjunto
instrumental a otro o por el estilo, cadencia e interpretacidén que cada musico le imprimia a
su ejecucion. A pesar de tener como base un repertorio de piezas, fueron brotando estilos

diferentes.

En el Alto se sigui6 con la musica de violin; éste se tradujo en simbolo de prestigio
por ser considerado el conjunto original. La Coyotera y La Cruz fueron excepcion porque al
pertenecer a familias de musicos tuvieron a la mano el acompafiamiento de los teclados. En

Xonaca, después de haber probado la banda de viento y las complicaciones que traia su

-102 -



acompafiamiento, el ritmo con teclados y bajo eléctrico fue bastante bien aceptado entre la
poblacién y asumido como representativo. Habria que mencionar algunas familias
carnavaleras ya tenian lazos de compadrazgo con personas que pertenecian a grupos de

musica versatil.

Con el paso de los afios las separaciones continuaron en Xonaca pero ya bajo la
sonoridad del teclado. Ninguna cuadrilla era ajena a la sonoridad de las otras, sus sonidos se
encontraban y fueron creando sus propios publicos. En Analco, a pesar de la cercania con El
Alto, las cuadrillas se sintieron mas identificadas con el sonido de los teclados y lo

introdujeron en su esquema.

Las cuadrillas que no se expusieron como parte de estas actividades institucionales
siguieron funcionando. Quedaron fuera porque se priorizé la presentacion con musica en vivo
y al no poder (o querer) costear esta demanda continuaron haciendo su carnaval como lo

venian realizando, con musica grabada y acompafiadas de sonideros.

Xonaca y sus colonias circundantes, a diferencia de los otros barrios, tienen la dicha
de devenir de otra historia diferente. Los pobladores de esta zona de la ciudad, en su mayoria,
son propietarios de las casas que habitan. Esta parte de la ciudad, en tiempos coloniales,
formaba parte del arrabal de Xonacatepec donde se ubicaron ranchos y quintas. Segun los
registros de Garcia Palacios su poblacidn es relativamente nueva. La autora registra en 18606,
una estancia de Maximiliano en una casa de campo (Garcia, 1995, pag.109); para 1907, la
fiesta por la inauguracion del alumbrado eléctrico y en 1975, la disponibilidad de lotes en
venta, de entre 10 hasta 100 mil pesos en dependencia de su cercania a la 14 oriente, el
antiguo camino real a Veracruz (pag. 110); con dichas menciones podriamos formarnos una
idea de la pasividad de la zona. Esta mencion a la forma de habitar el espacio, nos ayuda a
entender porque el apego, o desapego, a la musica de violines no fue como la que se presenta

en El Alto y permiti6 la entrada de otras sonoridades.

Es cierto que desde que las autoridades voltearon a ver el carnaval se tuvieron que
ajustar ciertos ideales en torno a la tradicion: la musica en vivo y la uniformidad en las
indumentarias fueron los mas cuidados. Sin embargo, la creatividad y libertad de representar

el carnaval siguio y sigue siendo decision de los carnavaleros.
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Otro aspecto que debemos considerar en lo complejo de este entramado es la
versatilidad de los ritmos ejecutados en los contextos laborales en los que se desempefian los
tecladistas y los gustos musicales de los carnavaleros encontraron en el carnaval un vehiculo
de comunicacion®. A esto se sumaron las dinamicas sonideras que ya formaban parte del
carnaval desde la introduccion de equipos de sonido para sonar mas fuerte y en el gusto hacia
este género musical. Los saludos, los carteles -ahora lonas- y las grabaciones en video,

quedaron instauradas como parte del ritual.

La cuadrilla Experiencia y Juventud es una de las cuadrillas mas paradigmaticas en
este sentido. Ellos introdujeron la cadencia de cumbia al carnaval. La cumbia huerfanita
(Pista-3), una pieza sonidera que gozo6 de gran popularidad en el 2013, basada en un son de
calenda del Istmo de Tehuantepec en Oaxaca (Pista-4), fue retomada para integrarse al
repertorio de esta agrupacidn con el nombre de La Calenda (Pista-5). Muchos los criticaron
por la pieza, pero ellos se sienten con la firme conviccion de que, para permanecer, la

tradicion debe renovarse.

En los casos retratados, la musica se sometio a distintos procesos de adaptacion.
Técnicas y saberes, sonidos y cuerpos, avanzaron con el tiempo y siguen avanzando. Estas
dinamicas de cambio, nos hablan de una tradicién en constante recreacion donde el cambio

es una posibilidad creativa y los individuos son capaces de crear.

% En el capitulo 4 exploramos mas a detalle esta afirmacion.
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CAPITULO IV

PORQUE LO TRAEMOS
EN LA SANGRE

“Cuando tu creces, ya solo con el simple hecho de escuchar la masica,
como que tu interior dice: Esto ya lo conocia...

Muy aparte de lo que yo vivi, ya viene esto en la sangre”

(Méndez, 2016)
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Este apartado pone atencion sobre aquellos elementos del carnaval que han cambiado,
generando variantes en las formas de hacer, vivir y percibir la tradicidén. Estas variantes,
consecuencia de una diversidad de escenarios, sumado a un sinfin de historias de vida, se
entrecruzan en el tiempo reclamando su validez y correspondencia con una practica heredada

y compartida por muchos.

Como bien sefiala Julidn Salazar (2016), representante de la cuadrilla de la 26 Oriente
La Original, “la tradicion nos gusta, la heredamos, la traemos en la sangre” pero, ;por qué la
tradicion cambia? ;Quién evalua el cambio o la sustitucion en la tradicion? ;,Qué finalidad
acompafia el cambio en la tradicion? Para responder a estas preguntas debemos tomar en
consideracion que la tradicion es un acto colectivo y que su principal medio de reproduccion
descansa sobre su transmision. Es asi que la tradicion del carnaval puede mostrarse flexible,
abierta al cambio. De acuerdo con Gottfried, cuando se dice que un elemento ha cambiado,
en ¢l deben existir rasgos de su estado anterior para poder certificar que efectivamente ha
cambiado; de no ser asi, aquel elemento no cambid, se sustituyo, dejo de ser una cosa para

ser otra (2012, pag. 51).

Cuando nos acercamos al carnaval de los barrios pareciera tratarse de uno solo, sin
embargo, poco a poco, el trabajo de campo nos ha dado muestras de que no es asi. Las
concepciones e intereses alrededor del carnaval pueden ser similares -mas no iguales- o muy
divergentes, pero cimentadas sobre la tradicion. Por ello, las variantes delineadas a lo largo
de este capitulo se fundan en la confluencia de distintas formas de apreciar lo que ha
cambiado desde la experiencia misma de quien vive el carnaval. Por un lado, se retoman las
inquietudes expresadas por los carnavaleros en las reuniones de planeacion que tiene cada
comisidn organizadora y a través de la actividad que diariamente se registra en los perfiles
de Facebook y canales de YouTube. Por otro, se exponen los resultados de las experiencias
y reflexiones emanadas de mi participacion directa como observador-danzante en diversos
momentos y contextos. Este capitulo apuesta por una aproximacion fenomenoldgica donde
la experiencia misma pueda, como plantea Merleau-Ponty “dar cuenta del espacio, del tiempo

y del mundo “vividos” (1993 | pag. v).

Dar cuenta de este espacio vivido requiere brindar diversas formas de experiencia que

hacen del carnaval de los barrios una practica de vida; por ello, en este capitulo exploramos

- 106 -



el cambio a partir de las formas en que se ha experimentado y, aunque enfatizamos tres tipos

de experiencia, se hace referencia a otras formas de percepcion.

Al avanzar sobre la lectura no debemos perder de vista que los carnavaleros también
son personas. Individuos que se desarrollan en otros ambitos, con suefios e intereses propios,
que se extienden mas alla de la tradicion. Si bien, el carnaval define al individuo como
miembro de una colectividad, este no es el inico grupo con el que interactia y vincula a lo
largo de su vida. Ser carnavalero, es un posicionamiento que puede acompafar al individuo
durante toda su vida, con mayor o menor intensidad, desde el primer momento en que

experimente y reconozca socialmente su filiacion, heredada o adquirida, con el carnaval.

Escuchar la musica de violin o de banda desde un celular o en una bailada; observar
un video de huehues en internet o desde un reproductor de video durante una reunion familiar;
presenciar el momento en que padres, hermanos, primos o abuelos se colocan la mascara, la
capa y las plumas; acompaiiar a la cuadrilla durante todo el dia bajo el rayo del sol del brazo
de mama: ser cargado por papa o mama mientras se danza con la cuadrilla; ser asustado por
las travesuras de los diablitos; encontrarse diariamente con las mascaras colgadas
cuidadosamente sobre la pared de la sala; reconocer los sonidos de carnaval a través del
impacto de la musica amplificada por las bocinas en el cuerpo, son algunos ejemplos de como
el individuo, durante sus primeros afios y dentro del acto de transmision mismo, se pone en

contacto con el carnaval.

De igual manera, la transmisioén de la tradicion no esta exenta de cambio, como
experiencia humana se adapta a las circunstancias, sus valores se transforman y el acto de
transmitir también se va haciendo diferente pues, como apunta Herrejon, otros procesos
temporales la van marcando (1994, pag. 137). En este sentido, trataremos de poner atencion
en dichos procesos ya que las variantes presentadas forman parte de un ejercicio de
reflexividad en el que, carnavaleros y no carnavaleros, por los vinculos que se han creado
con otros agentes e instituciones culturales, evaliian y ponen en didlogo un pasado real y
construido, cercano y distante, individual y colectivo, con un presente vivido y cambiante
que exige, conforme diversos intereses, confrontarlo constantemente para asegurar su

continuidad.
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Las siguientes reflexiones sobre el cambio y la transformacion como procesos propios
de la cultura, deben ubicarse entre los afios 2013 a 2016, pues, aunque muchas sean producto
de inquietudes de afios atras y posiblemente lo sigan siendo para los afios venideros, son
causa de debate entre las mas de 60 cuadrillas de huehues en la ciudad que, dentro y fuera de

los barrios, buscan legitimar su lugar dentro de la historia local y en algunos casos global.

El cambio ha producido acciones y reacciones a favor y en contra entre los
carnavaleros. Muchos expresan que los tiempos cambian y que, como dice el dicho, mas vale
renovarse que morir’®. Contrariamente, otros piensan que el cambio representa una amenaza

a la tradicidn y, por lo tanto, hay que evitar a toda costa que el carnaval se pervierta.

(En qué momento de la historia del carnaval se comenzaron a dar los cambios mas
significativos? Considerando los relatos de quienes vivieron esta etapa, el momento que
origind la primera ola de reajustes se desato tras el conflicto entre dos de los representantes
de la primera cuadrilla. Diferencias de opinién y desconfianzas en la administracion del
dinero provocaron una discusién que concluyo en golpes, involucrando a las familias y
generando diversas reacciones sobre lo sucedido entre los demas compaiieros,

principalmente la separacion de los miembros y la creacion de cuadrillas alternativas.

Enla actualidad, este hecho no es expresado directamente, pero es recurrente en forma
de broma. Cuando alguien se llega a molestar, los compafieros de grupo se burlan y surgen
comentarios como: “juh, ya se enojo!”, “jya se va a separar!”, “jya va a armar su cuadrilla!”,

'77

“ise va a llevar a su gente!”, causando risa entre los presentes, ya que las separaciones y
conflictos entre cuadrillas siguen siendo parte de la realidad del carnaval. En 2017 tres

cuadrillas mas veran la luz.

Aunado a los conflictos y el interés de lucro que algunos han visto en el carnaval, no
podemos ignorar que el crecimiento urbano, el aumento sobre la renta en la zona y los
desplazamientos, obligados o voluntarios, hacia las zonas periféricas de la ciudad, han
dificultado la comunicacidén y convivencia entre los carnavaleros. Por ello, muchos han

decidido separarse y formar sus agrupaciones en los entornos que ahora les son propios.

0 “Renovarse o quedarse en el pasado” es el lema de la cuadrilla “Experiencia Y Juventud” del barrio de
Xonaca; con esta frase la cuadrilla define su personalidad y a través de ella, reconocen el cambio como unico
medio para avanzar con la tradicion sin perder las raices. Esta frase no debe generalizarse, sélo la elegi como
frase paradigmatica para explicar como se concibe ¢l cambio desde la experiencia.
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Lopez Tamayo (1990, pag. 158) reporta que, desde 1940 la vida en el centro historico,
incluidos los barrios, fue afectada considerablemente por la transformacion urbana. Nuevos
usos del espacio, el incremento de la actividad comercial y los cambios en la percepcion del
patrimonio arquitectonico, hicieron posible la expropiacion de espacios y la expulsion de los
antiguos habitantes”!. Sobre esta misma linea, Téllez (1990) agrega que el crecimiento
poblacional y el aumento sobre la renta en la zona provocaron que los que no eran
propietarios de los inmuebles se desplazaran formando de nuevos centros de poblacion’.
Estas oportunidades surgieron como solucion a los problemas de vivienda que comenzaban
a agudizarse. Considero que su mencidn es necesaria para entender por qué nuevos espacios
para el carnaval se estdn consolidando en las periferias, como en las colonias Miguel Hidalgo,

La Popular y San Bartolo.

A los jovenes les ha tocado cargar con gran parte de la responsabilidad por los
cambios en la tradicion. Desde el punto de vista de la generacidén de carnavaleros entre los
30 y 60 afios, fueron los jovenes quienes comenzaron a cuestionar las decisiones de los
adultos y a querer introducir nuevos elementos para hacerlo mas atractivo; sin embargo, la

respuesta es mucho mas compleja.

Cuando las cuadrillas comenzaron a multiplicarse, el rigor en el proceso de
enseflanza-aprendizaje se vio afectado. La transmision de los valores del carnaval se disipo
entre la necesidad de tener que buscar personas fuera del circulo familiar para integrar una
cuadrilla numerosa donde, a pesar de la existencia de lazos, el carnaval no era el vinculo
principal. Para los vecinos se tornd complicado poder apoyar economicamente a todas las
agrupaciones con las que poseian lazos de parentesco, lo que origind que los vinculos se

fueran fracturando.

1 De 1940 a 1960, se da un proceso de destruccion y transformacion de espacios en los barrios para usos
modernos al no existir un interés real sobre la conservacion del patrimonio arquitectonico. De 1960 a 1977, se
comienzan a dar usos alternos a las construcciones histéricas; sin embargo, en esta etapa ¢l gobierno estatal y
algunas organizaciones sociales comienzan a preocuparse sobre la salvaguarda de los inmuebles de indole
patrimonial. A consecuencia de esta dindmica, desde 1977 a la fecha, se implementan estrategias para continuar
con la expropiacién de los espacios histdricos y la expulsidn de sus habitantes (Lépez Tamayo, 1990, pag. 158).
2 En 1923 fue aprobado un decreto que facultaba al poder estatal para establecer colonias en la periferia de la
ciudad, dicho documento indicaba que, “éstos [nuevos colonos] se obligaban a iniciar de inmediato la
construccion de la colonia (viviendas), conforme a los planos de la misma previamente aprobados, dando un
plazo de cinco afios para la terminacién de las obras respectivas, en cuyo incumplimiento los ayuntamientos
correspondientes tomarian posesion del lote v se le retiraria al colono™ (Téllez Morales, 1990, pag. 168).
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Ser de barrio, o al menos de los barrios centrales, dejé de ser un requisito. Al
comenzar los ensayos, los amigos se dan cita en los puntos de encuentro que cada cuadrilla
tiene ya designado. Incluso pueden participar personas sin ningun conocido pero que tienen
la curiosidad por el carnaval. Las estrategias de convocatoria se han apoyado principalmente
de dos instrumentos con la finalidad de llegar a més personas: lonas impresas de gran tamafio

colocadas en el punto de reunién y las convocatorias publicadas en Facebook.

El gusto por el carnaval se tuvo que ir fomentando por otros medios. Los ensayos,
ante la presencia de nuevos miembros, ponderaron su caracter didactico con el fin de crear
lazos significativos con los recién adscritos. Asimismo, al tratarse de individuos que no
recibieron la tradicion directamente por herencia, los dias de ensayo fueron intensificados,
con mas horas o fines de semana, para asegurar la familiarizacion y aprendizaje del repertorio
musical y el estilo dancistico de la cuadrilla. La permanencia en una cuadrilla dependera de
la empatia que se llegue a generar con el grupo y los lazos que puedan establecerse con sus

miembros.

Lo cierto es que el carnaval, bajo estas circunstancias, ahora permite congregar,
dentro de un mismo momento, a individuos con diferentes formas de ver la vida, diversos
gustos y aspiraciones. “La cuadrilla es como una familia, durante los dias de carnaval todos
procuramos cuidarnos” (Méndez, 2016) eso sefial 6 una de las integrantes de El Alto Garibaldi
mientras citaba ejemplos de momentos en los que la cuadrilla salia en defensa de algin
compaflero en problemas, pues, aunque no haya trato cercano con cada uno, en ese momento

es parte de los nuestros y no podemos dejarlo solo.

Por otra parte, el que los individuos se integren con mucha méas facilidad a las
agrupaciones también nos habla de las relaciones menos estrechas entre los huehues. Resulta
comun apreciar que hay personas cambiando de cuadrilla cada afio, o que vayan turnando su
participacion en diversas agrupaciones donde también tienen conocidos. Ultimamente es
comun observar que los individuos mudan de cuadrilla hasta que encuentran una donde

encuentran mas afinidad.

Durante el carnaval, si alguien quiere integrarse a bailar, pero nadie 1o conoce o invita
es muy probable que no lo dejen bailar. En ocasiones esto provoca rivalidades que

trascienden el tiempo de carnaval. También es frecuente que las cuadrillas se roben
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integrantes: si alguien se viste bien y baila bien, es muy probable que reciba invitacidén para

abandonar su cuadrilla y unirse a otra. Los lazos de parentesco son mas fragiles.

Para identificar a sus miembros las cuadrillas han tenido que crear marcas y logos
para distinguirse de los demas: las fajillas o pines, con el nombre y logo de la cuadrilla han
sido los accesorios mas empleados. Cuando alguien quiere formar parte de una cuadrilla es
seguro que le pidan comprar el distintivo con la finalidad de que los demas miembros sepan

que esta con el grupo.

Estas “marcas” también sirven para evitar que, si llega a haber algin robo o incidente
en manos de personas que aprovechan el anonimato de la mascara, se quiera culpar a alguien
del grupo. En febrero de 2014, durante una bailada en el centro historico de la ciudad donde
dos cuadrillas se encontraban bailando muy proximas, un diablo se acerco a un joven y como
parte de la “broma” se subio a su bicicleta y le dijo que ahorita se la regresaba, lo cual, no
sucedio, provocando que el joven diera parte a las autoridades, responsabilizando a un
integrante de la cuadrilla que estaba mas cerca. Uno de los representantes de una de ellas se
acercO y le pregunto al joven si el diablo que le pidio la bicicleta traia el distintivo de la

cuadrilla, ya que, de no ser asi, lo mas probable es que el responsable fuera de otra cuadrilla.

La organizacién de cada cuadrilla se vio afectada porque aquellos que asumen la
responsabilidad del cargo ya traen consigo otras ideas, algunas propias y otras tomadas de
otros entornos laborales o recreativos. Desempefiarse como representante de cuadrilla
implica un gran reto pues, mas alla de tener un dominio sobre las piezas musicales y
dancisticas, se trata de tener liderazgo y poder de convocatoria. Hubo cuadrillas que solo
llegaron a participar un afio y al siguiente desaparecieron porque los lideres no pudieron
dirigir a los compafieros. Indudablemente hubo mas factores como la falta de compromiso,
el abuso de confianza, el mal uso de los recursos, el maltrato a los integrantes, y el consumo

desmedido de alcohol o drogas, entre otros.

En muchas agrupaciones, ser representante va de la mano con ser cabecera’. Ejercer

estos cargos tenia que ver con una cuestion de reconocimiento social y antigiiedad en la

3 Cabecera, encabezado, punta, puntero, son los términos empleados para referir a las personas que bailan en
cualquicra de las cuatro esquinas de la cuadrilla y son quienes coordinan los desplazamientos y figuras
coreograficas de todas las piezas.
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cuadrilla. Ahora muchos miembros consideran negativo que, en algunas agrupaciones, la
cabecera le sea otorgada a quien sea capaz de “comprar el lugar”. Nalle Nupsa el 27 de
febrero de 2016, reposteo™ la opiniéon de Maria Carnaval sobre la “compra de cabeceras”,

el texto es el siguiente:

“|En] la cabecera hay gente reconocida con trayectoria y respetada por la
cuadrilla en ¢l medio del carnaval y no por cualquier huehue improvisado o joven
(anteriormente las cabeceras eran otorgadas a los huchues con mas afios y que eran
los mejores bailarines asi como los que tenian la capacidad de organizar y sobre
todo el que se transmitiera y contagiara a los demas de entusiasmo v alegria y los
demas lo vieran como una inspiracidn para superarse cada afio NO QUE AHORA
LAS CABECERAS SON OTORGADAS A PERSONAS QUE PAGAN POR
ELLO AUNQUE NO SEPAN SONAR LAS CASTANUELAS ni las sefias para

empezar o terminar una pieza[sic]” (Huehues, 2016) 7.

Si bien el comentario contiene una diversidad de elementos a considerar, lo que es
una realidad es que, por motivos de organizacion, existen cuadrillas que han implementado
una tabulacion de contribuciones para ocupar las puntas y los lugares cercanos a ellas, con la
intencion de poder contar con un recurso inicial para poder realizar los contratos con los
musicos o sonidos que acompafiaran a la cuadrilla y con las agrupaciones musicales y/o

sonidos que amenizaran el baile del cierre.

El cambio en la organizacion del carnaval también gener6 que el espiritu de
competencia se intensificara y se comenzaran a buscar opciones mas radicales para
diferenciarse. Los cambios iniciaron con detalles pequefios, pero poco a poco se fueron
aderezando con gustos, modas, necesidades o rebeldias. Sonar y vestir diferente son los

caminos que mas se han explorado.

™ Anglicismo de “to post” empleado en el lenguaje de las redes sociales como sindénimo de “publicar” y
“compartir”

75 Los comentarios adjuntos apoyan la postura, sin embargo, dejan entrever que aquel que baila bien no importa
donde baile siempre va a sobresalir y los espectadores lo van a identificar sin importar que lugar ocupe dentro
de la cuadrilla
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Entre Violines, Bandas, Sonideros Y Teclados / La Experiencia Musical

Violines Y Bandas

Con el incremento de cuadrillas y la falta de continuidad en la tradicién musical de cuerdas,
en el barrio se vivio un periodo de inestabilidad y la importacién de otros conjuntos
instrumentales se hizo necesaria. Una cuadrilla sin musica no podia existir, asi que, a la par
de convocar nuevos integrantes, se buscaron musicos que pudieran llenar sus expectativas
sonoras. En el camino, las dotaciones instrumentales se transfiguraron y las piezas se

adaptaron.

Para las primeras cuadrillas resulté complicado, se emprendieron busquedas a lo largo
y ancho de la ciudad, en los pueblos vecinos de Tlaxcala e incluso en la zona de la mixteca.
Mariachis y bandas de viento se convirtieron en opciones viables por su cercania, pero, su

inclusion modifico la percepcion sonora del carnaval y trajo consigo otras complicaciones.

Cambiar de musicos cada afio era comun, pues, entre la falta de compromiso, la
lejania y el trato casi nulo entre los carnavaleros y musicos, las piezas de carnaval siempre
sonaban distintas, ajenas. En algunos casos, por la falta de ensayo o la premura en el contrato,
en otros porque, a pesar de una técnica muy buena, la musica no era capaz de transmitir el
sentir del carnaval. Asi, al no lograr establecer una conexion afectiva con sus musicos, la

relacion con ellos paso a ser simplemente laboral.

Después de un periodo de busqueda, dos estilos musicales se fueron consolidando y
diferenciando. En El Alto se pudo dar continuidad a la musica de violines, guitarra y
contrabajo. En Xonaca, la musica pas6 a ser ejecutada con trompeta, tarola, clarinete y
saxofon, con un estilo muy similar al de los carnavales de Tlaxcala, basicamente porque sus

musicos eran traidos de esa region.

Estas sonoridades se mantuvieron casi intactas por diversos afios hasta que los
musicos variaron sus contratos y nuevamente se tuvieron que explorar opciones, sonoras y
economicas, para acompaflar a las cuadrillas. Sin embargo, estos dos conjuntos

instrumentales ya habian tocado los corazones de los carnavaleros y quedaron establecidos
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como estilos musicales propios. A diferencia de Xonaca donde la banda fue totalmente

desplazada, en El Alto la musica de cuerdas se ha mantenido constante.

Sonideros

La competencia entre las musicas de El Alto y Xonaca plantearia el nuevo escenario en la
historia del carnaval. Para no quedar opacados por el sonido de la banda, hace
aproximadamente 20 afios se penséd que la renta de equipos de sonido acompafiando a las

cuadrillas podria ser la solucion.

Gabriel Morales recuerda ser uno de los primeros en insistirles a los huehues mayores
sobre la integracion de unas bocinas y microfono para hacer que la musica sonara mas fuerte,
“recuerdo que montamos unas bocinitas encima de un bochito rojo y con eso andabamos de

un lado a otro” (Morales, 2015).

Al principio los huehues viejos se resistian a integrar este elemento hasta que, ante la
insistencia de los jévenes que ya eran mayoria, se dieron la oportunidad de probarlo. Su
integracion no fue inmediata, pero si eficaz. “Sonar fuerte” se convirtio en una necesidad y
los sonideros hicieron su primera aparicion en la historia del carnaval, mas no en la de los

huehues.

En un primer momento los sonidos solo sirvieron para hacer que la musica ejecutada
en vivo sonara mas fuerte, pero, paulatinamente las posibilidades para ellos dentro del
carnaval se fueron haciendo méas grandes. El avance tecnoldgico y la democratizacién de las
tecnologias del sonido hicieron posible la grabacion de las musicas de carnaval en diferentes
formatos, desde casete de cinta magnética, pasando por disco compacto, hasta su
manipulacion digital a través de dispositivos moviles como celulares, tabletas electronicas y

memorias portatiles.

La aceptacion del sonidero en el carnaval también se dio por razones economicas.
Las cuadrillas pequefias y recién formadas aprovechando la accesibilidad a las pistas digitales

y la rentabilidad de los sonidos hicieron de éstos, musicos de carnaval. Su aparicion trajo
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consigo miradas de desaprobacion y fuertes criticas; sin embargo, esas criticas no dieron
marcha atrds al surgimiento de esta modalidad. En determinado momento las demaés
cuadrillas se sumaron a la renta de equipos porque se dieron cuenta que resultaba mas
accesible. Los que se mostraron inconformes siguieron contratando sus musicos porque se
considerd un simbolo de estatus; sin embargo, integraron sonidos para poder competir ya no

solo con la banda sino con las demas cuadrillas que hacian del volumen alto una necesidad.

Mucha gente podria pensar que la participacion se reduce a la mera reproduccion de
pistas en los equipos de audio; sin embargo, se tratd de un proceso gradual que puso a dialogar

ambas practicas en pro del carnaval.

Haciendo un pequefio paréntesis, la aceptacion de los sonideros como musicos de
carnaval no debe pensarse como un hecho extraordinario. La musica cumbia y su variante
sonidera son ritmos y gustos propios, auditivos y corporales que ya formaban parte de los
entornos cotidianos y festivos en el barrio, los cuales, esperaban el momento ideal para
dialogar con otras practicas de su entorno. La experiencia proporcionada por el volumen alto
tampoco resultd desconocida porque se vivia en los bailes. Elevar el volumen en el carnaval

intensificd su experiencia.

De acuerdo con Olmos “el hecho musical, al igual que el hecho cultural, no esta
aislado, y su comprension depende del contexto semantico y cultural en el que se situan los
productores o receptores de la musica” (2012, pag. 134); en el mismo sentido, Blanco sefiala
que la musica “es un lugar ideal para el establecimiento de las identidades, ya que en su
relacidn con el cuerpo, con las multiples vivencias relacionadas con ella, en su elaboracion y
“performatividad”, condensa una multiplicidad de mensajes susceptibles de ser reelaborados
y utilizados diferencialmente en la construccion identitaria” (2010, pag. 373); con estas
consideraciones en mente, se hace necesario voltear a mirar otros momentos de la vida de los
carnavaleros, sus musicas y la forma en que estas se presentan en otras esferas de sus vidas

y alo largo de ella.

Si hiciéramos una revision de la presencia del sonidero en la vida de los carnavaleros
nos dariamos cuenta de que muchos momentos, como si se tratara de una pelicula, han sido

musicalizados por un sonidero. Bautizos, cumpleafios, graduaciones escolares, fiestas de XV
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afios, bodas, fiestas patronales, cierres de carnaval, campafias politicas, al hacer compras en
el mercado, en los salones de baile, al compartir o comentar un video en el muro de Facebook,

76 en la radio mientras se hace alguna tarea del hogar, al

escuchar la “tropical caliente
comprar la grabacién del baile al que se ha asistido y hasta un traslado en transporte publico,
han servido de marco a la experiencia de la musica sonidera. Reciprocamente, la musica de
carnaval es integrada dentro de las celebraciones familiares: cuando la fiesta se encuentra en
su punto mas algido, las musicas de huehues hacen su aparicién y motivan la participacion

de todos los asistentes, evocando el huehue que llevan dentro.

De igual manera, el transitar por las calles de los barrios, convivir con los carnavaleros
fuera del tiempo de carnaval, tener contacto a través de Facebook y conocer sus entornos

laborales y familiares, ha ido acompafiado de experiencias musicales.

El reggaeton de Wisiny Yandel, Farruko, Franco el Gorila, J.Balvin, J Alvarez, Lenny
Tavarez y Daddy Yankee con gran difusion en las radiodifusoras locales; la bachata en boca
de Romeo Santos 'y Prince Royce; el rap de C-kan, Addn Zapata, Santa Rm, Breiky, Plan By
el Cartel de Santa con letras sobre drogas, violencia, delincuencia, desamor y diversas
problematicas sociales que también forma parte de la realidad de la juventud poblana; la
musica grupera con un amplio repertorio de géneros entre los que sobresale una larga lista de
bandas e intérpretes como: la Arrolladora Banda Limon, la MS, la Trakalosa de Monterrey,
Los Recoditos, El Recodo, Movimiento Alterado, San José de Mesillas, Calibre 50, el
Komander, Julién Alvarez, Gerardo Ortiz y Xitlali Sarmiento, la cumbia poblana en notas
de Los Papis, Las Estrellas Azules, Sexy Cumbia y La FFama de Rosete, quienes lanzaron en
2014, el éxito de la cumbia de los huehues (pista-6); la cumbia andina de Llayras y Los Askis,
los ritmos tropicales de Claudio Mordn; 1a cumbia romantica de Los Angeles Azules y Los
Angeles de Charly; 1a musica de antafio de las grandes sonoras, La Sonora Matancera, La
Sonora Dinamita, la Sonora Santanera, La Sonora Altepexana; la cumbia sonidera, salsa,
vallenato y otros géneros tropicales que son dados a conocer en manos de reconocidos

sonideros como el Samurai, Master, LuckyStar, Conga, Fantasma;, ademas del repertorio de

76 Estacion grupera en la radio local que goza de gran popularidad en la ciudad
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la musica de carnaval en sus distintas variantes, forman parte del gusto musical de los

carnavaleros.

Sobre la cumbia de los huehues me gustaria agregar que, esta cumbia ya forma parte
de los repertorios sonideros en Puebla y Tlaxcala. El sefior Alejandro Rosete, representante
de la agrupacion, nos compartidé que esta pieza surge con la finalidad de dar difusion al
carnaval y, al mismo tiempo, protestar pacificamente y solidarizarse con los huehues y
cuadrillas por las restricciones y negativas que han recibido del ayuntamiento desde 2012

para otorgar los permisos para la realizacién de los cierres de carnaval (Rosete, 2016).

Retomando la experiencia, los adultos prefieren los géneros de cumbia y grupero,
mientras que los mas jovenes han integrado a sus repertorios el gusto por los géneros arriba
mencionados con una especial atencion sobre el rap. Cabe agregar que, a diferencia de los
otros géneros mencionados, la cumbia sonidera no es transmitida por la radio local; Ragland
escribe que debido a la prolongada duracién de las pistas es que no les permite su difusion
por estos medios (Ragland citada en Blanco, 2010, pag. 371); aunque también habria que
considerar que mucha de la produccion sonidera pertenece a otros autores o intérpretes

incurriendo en violacién a los derechos de autor.

Al reflexionar sobre los carnavaleros en su cotidianidad, recordé el texto Muisicas
Migrantes en el que Olmos presenta una concepcion bastante interesante sobre el migrante y
su experiencia migratoria-musical. En dicho texto se enfatiza la importancia de la experiencia
vivida como contexto fundamental sobre el que giran la refuncionalizacion y los cambios de
sentido de los repertorios reconocidos por el sujeto” (2012, pag. 15). En este sentido,
considerar al huehue, como un migrante dentro de una ciudad tan diversa en manifestaciones
musicales, me ha permitido reflexionar sobre los desplazamientos de la poblacion, la
generacion de sus gustos musicales y la reintegracion de los mismos en sus propios esquemas,
pero con distinto sentido. Como migrante, el carnavalero cruza los limites de su sonoridad
cotidiana y recopila una diversidad de referentes sonoros y estéticos que puede o no desplegar
en el carnaval. Siguiendo a Olmos, la musica tiene la capacidad de moverse en distintos
ambitos, por ello, “la migracion de la musica [...] no se debe solo a la migracion fisica de los
individuos, sino al ir y venir de sus musicas impulsadas por un aparato mediatico que rebasa

las voluntades de las tradiciones populares e inyecta gusto y movilidad a la musica
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tradicional” (2012, pag. 15), en este sentido, ser migrante también incluye la “navegacion”
en internet, que aunque no implica movimiento fisico del individuo si implica la movilidad
de la musica; al recorrer virtualmente, a través de YouTube, es otras musicas y carnavales se

trascienden fronteras y se obtienen referentes, que igualmente, las trascienden.

Actualmente, a los repertorios de carnaval se han integrado algunas piezas que a
opinioén de muchos no deberian formar parte; sin embargo, lo estan y funcionan. Piezas como
Las Cuatro Estaciones, La Vibora (pista-7) y Las Taragotas han sido tomadas del carnaval
de Tlaxcala, pero adaptadas para ajustarse a los canones estéticos planteados por el carnaval
de los barrios poblanos, cada una con su respectiva variante —banda, violines, disco compacto

o teclado y bajo eléctrico—.

Ademads, se han integrado piezas de diferentes géneros que por su ritmo acelerado y
alegre permiten a los huehues realizar evoluciones mas vertiginosas. La abeja miope (pista-
8) y el somidito (pista-9), ambas del género (pasito) duranguense, fueron lanzadas hace
aproximadamente 6 afios, logrando una popularidad tal, que fueron incluidas en los
repertorios de los grupos versatiles convirtiéndose en piezas de cajon’’ de todas las fiestas.
La cusinela’ (pista-10), préstamo de la cultura huichola, llegd a Puebla a través de los
canales de musica grupera en los sistemas de television por cable en la version realizada por
el grupo Huichol Musical, posteriormente en el 2013, el Sonido Samuréi se encargo de
hacerla sonar en los bailes en su version sonidera (pista-11). La pieza ;Que chula es Puebla!
(pista-12), usada para las garrochas, se ha incluido por pensarse como parte representativa
del folclor regional. £ baile del guajolote (pista-13) fue trasladado del repertorio de las bodas
de la region; en este contexto, mientras suena la pieza todos los invitados se levanta a bailar
cargando sobre los hombros canastos de comida y botellas de alcohol para agradecer su
abundancia en el festejo. £l chuchuwa (pista-14), cancion ampliamente difundida en 2007
fue integrada por la cuadrilla de Xanenetla generando muchas criticas porque se decia

“degradaban la tradicion” al hacer bailar a los huehues con pasos tan ridiculos. La huerfanita,

77 De cajén es una expresion coloquial empleada para sefialar que algo, en este caso la pieza musical, es
imprescindible para la fiesta.

8 Cumbia cusinela es el nombre con que fue lanzada al mercado esta pieza por el grupo Venado Azul. En el
texto Cusinela: miisica regional wixdrica para saltar fronteras, Rodrigo de la Mora nos muestra un panorama
mas amplio sobre la circulacidn de esta picza en diversos contextos planteando el problema del uso de la
identidad en contextos de mercado (De La Mora, 2012.).

-118 -



por su parte, es una cumbia sonidera que gozo6 de gran popularidad en el 2013 y la cual fue

difundida por el grupo de cumbia poblana Los de Akino (pistas-3, 4, 5).

Todas estas composiciones de otros contextos han sido integradas como repertorio de
danza en su version instrumental y la gran mayoria son empleadas para bailar las llamadas
garrochas. Ll guajolote y la huerfanita también pueden encontrarse como piezas con
coreografia propia donde baila todala cuadrilla. Incluso, hay cuadrillas en las que los musicos
pertenecen a las familias que dirigen el grupo: los Illescas, Estilo y Elegancia, La Coyotera,

son algunos ejemplos.

Integrar a los sonideros dentro de esta historia tiene la finalidad de evidenciar que las
practicas tradicionales no son sistemas cerrados y al mismo tiempo, otorgar el
reconocimiento que hasta ahora le ha sido negado por no corresponderse con el canon
tradicionalista sobre el carnaval, a pesar de que /o sonidero se difunda en todo el estado
poblano. Blanco sefiala que, “la musica es un lugar ideal para el establecimiento de las
identidades, ya que en su relacidn con el cuerpo, con las multiples vivencias relacionadas con
ella, en su elaboracion y “performatividad”, condensa una multiplicidad de mensajes
susceptibles de ser reelaborados y utilizados diferencialmente en la construccion identitaria”
(2010, pag. 373); precisamente, esto fue lo que lograron los sonideros al modificar las formas
de percepcion de la experiencia sonora del carnaval porque su huella es inconfundible. Los
saludos, bocinas, microfonos, luces, introducciones musicales, pirateria, publicidad y
cadencia de cumbia, presente en algunas variantes musicales, forman parte de esa

reelaboracion identitaria del carnaval.

Los micréfonos y saludos modificaron la forma de interactuar con la cuadrilla,
hacerse acompafiar de un microfono hizo posible agradecer directamente los apoyos para la
cuadrilla, establecer vinculos con los asistentes y mantener viva la alegria de los
participantes, invitandolos a bailar, gritar o echar porras (pista-15). En afios recientes, ademas
de la voz del sonmidero, se han integrado muestreos musicales (sellos) de frases cortas,
alteradas con efectos de eco y reverberacion, en las que se menciona el nombre del barrio, el

nombre de la cuadrilla y la palabra carnaval mas el afio de emision.

Antes se trataba de identificar los cambios musicales de los instrumentos, ahora el

impacto de la musica sobre el cuerpo se ha vuelto necesario para motivar el movimiento del
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cuerpo, inclusive durante las bailadas se pide subir mas el volumen para bailar “con mas

ganas”. Las bocinas cambiaron la forma de percibir la musica.

Las luces se han integrado para hacer mas espectaculares la participacion de las
cuadrillas. La iluminacién provoca que los trajes de los huehues brillen mas. En 2013 los
juegos de luces giratorias fueron introducidos en Xonaca y fueron bautizados como

buscahuehues porque se dice ayudaban al publico a ubicarlos a distancia.

La estética sonidera planteada en sus carteles publicitarios” también fue retomada.
En este didlogo, los carteles fueron personalizados con elementos carnavalescos y, entre
imagenes de bocinas, microfonos, plumas y mascaras, el carnaval anuncia su presencia en
los mismos espacios de promocion sonidera —postes, bardas, teléfonos publicos y pintas
sobre muros, entre otros— introduciendo una nueva forma de leer el paisaje de los barrios. En
los ultimos afios los carteles han comenzado a sustituirse con lonas porque ese material es

mas resistente y captan la atencion del publico a mayor distancia.

Las introducciones musicales se han vuelto bastante populares para presentar a las
cuadrillas. Tal y como en los bailes sonideros, antes de que la cuadrilla salga a bailar se
proyecta un video o una pista de audio que combina musica electronica, la musica de
carnaval, voces modificadas, sellos®’, el nombre de la cuadrilla y el eslogan que los define.
Estas presentaciones anuncian a los danzantes que esta a punto de comenzar su actuacion y
también tiene la finalidad de informar a los asistentes cudl es la postura de la cuadrilla frente
al carnaval. Las siguientes transcripciones de presentaciones de las cuadrillas Experiencia y
Juventud, Analco La 5 y 26 Oriente La Original, nos ejemplifican la influencia sonidera y
retrata la inquietud de los carnavaleros por el dilema que representa, en las circunstancias

politicas actuales, la dicotomia tradicion/modernidad (pista-16,17):

“Carnaval Xonaca [eco: Xonaca, Xonaca, Xonaca] 2014, cuadrilla [eco: cuadrilla,
cuadrilla] Experiencia y Juventud. Un paso adelante. Fusionando, renovando,

creciendo con la modemidad. Experiencia y Juventud, un paso adelante. Llevando

" Se anexan algunos ejemplos al final del documento.
8 Muestreos musicales que se introducen durante la participacion de la cuadrilla; comunmente la palabra
carnaval 'y el nombre de la cuadrilla con efectos de eco y reverberacion.
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la alegria y diversion, conservando nuestras tradiciones y costumbres. Innovamos
con estilo y elegancia. Cuadrilla Experiencia v Juventud [eco: Experiencia y
Juventud] Un paso adelante. Porque seguimos pisando fuerte, sin perder nuestras
raices, consolidando la unién de nuestro barrio. Cuadrilla Experiencia y Juventud,
=

un paso adelante, Camaval Xonaca 2014...Iniciamos

2014).

(Experiencia y Juventud,

“Sefioras y sefiores [eco: sefioras y sefiores], sean bienvenidos a este carnaval 2014,
en donde regresa el papa de todas las cuadrillas, Analco La 5 [eco: Analco La 5]
Analco La 5. Donde afio tras afio [afio tras afio] se impone la cultura mexicana a
través del baile tipico en donde sacamos la alegria de la gente y nuestro estilo que se
ha dado a conocer. Es momento de juntar todas las marchas para dar inicio al
tradicional carnaval de una de las grandes cuadrillas de Analco y de la ciudad de
Puebla Analco La 5. Tomen sus lugares porque esto comienza ahora! Bienvenidos

[eco: Bienvenidos]” (Analco La 5, 2014)

“Bienvenidos. La cuadrilla 26 Oriente La Original del barrio de Xonaca les da la mas
cordial bienvenida al tradicional carnaval de Puebla 2010 [eco: 2010] La cuadrilla
26 Oriente La Original del barrio de Xonaca te invita a bailar con los huehues en esta
convivencia familiar. Participa (eco: participa) Por el rescate, conservacion, difusion
v dignificacién de las costumbres vy tradiciones de nuestro barrio. Cuadrilla 26

Oriente. La original” (26 Oriente, 2010)

Registrar en video y en serie, las bailadas de las cuadrillas fue solicitud de
consumidores sonideros que también vivian de cerca el carnaval. El sefior Nicolas Pérez “El
Sabrosito” recuerda que la cuadrilla “El Guajolote Poblano” fue la primera en requerir este
trabajo de publicidad. Al principio iba a venderse entre los miembros de esta cuadrilla pero,
su exhibicion junto a los dvd's de los bailes sonideros en su puesto del mercado generd una
mayor recepcion ("El Sabrosito”, 2015). La adquisicion de estos materiales sirve

principalmente a dos fines: para los huehues y sus familias, representa un registro de historias
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de vida; para los representantes, un medio para evaluar la participacion de su cuadrilla frente

a otras.

Teclados

1999 marco la pauta para un proceso mas de reajuste. Muchas agrupaciones cambiaron la
percepcion de lo que estaban haciendo debido al incremento de interés que instituciones de
cultura pusieron sobre la practica y se plante6 un “regreso a los origenes” y una
“dignificacion del huehue”. Regresar a los origenes implicaba dejar de acompafarse con
musica grabada, es decir, volver ala musica “original” y al mismo tiempo, poner mas cuidado

sobre las formas en que los huehues se caracterizarian.

Lo que sobresale de este momento es la introduccion de grupos versatiles que con
teclado y bajo eléctrico dieron un nuevo giro a la experiencia musical del carnaval. Y no solo
por la participacidén de un nuevo conjunto instrumental sino porque en algunas agrupaciones,
consciente o inconscientemente, se ha ido montando una cadencia de cumbia que es facil de
percibir y que se ha extendido a las demas piezas del repertorio. Dicha cadencia forma parte
del gusto musical de las generaciones que participan de él. La cumbia forma parte importante

de su identidad. La cumbia es lo que la gente baila.

La propuesta de la cuadrilla Experiencia y Juventud, con su pieza La Calenda (pista-
5) nos ofrece un panorama mucho mas complejo sobre el cambio en la tradicidn del carnaval,
puesto que hace confluir en un mismo momento el ritmo de cumbia, el sentir del carnaval,
multiples referentes estéticos en sus indumentarias y sonoridades obtenidas de distintos

contextos.

Ahora bien, no podemos pensar que la sustitucidn de los conjuntos musicales fue dada
y aceptada inmediatamente, ni que una sigui6 después de otra. De hecho, todas estas
propuestas sonoras se encuentran vigentes. La aparicion de cada conjunto instrumental derivéd

de diversos factores dando como resultado distintas variantes del carnaval.

-122 -



Olmos nos dice acertadamente que “los sonidos se vinculan con la experiencia de los
sujetos” (2012, pag. 111); estas variantes entre violines, bandas, sonideros y teclados nos
hablan precisamente de esa vinculacion. Los gustos musicales se fueron acumulando y eso

es lo que encontramos hoy en el carnaval.

La siguiente tabla (T.3) organiza las cuadrillas registradas en nuestra investigacion
conforme al conjunto instrumental que las acompafia y se apoya en el diagrama (D.1) para
enfatizar la presencia de cada uno de dichos conjuntos en el carnaval. Las cuadrillas nuevas

no se han agregado al esquema porque no se sabe con qué conjunto van a acompafiarse.
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T.4 Cuadrillas por conjunto musical

Violin
'y
guitarra

o 800
El Alto Garibaldi
Real EI Alto
Meskuiles

El Alto La 16

Tradiciones y
Costumbres

Abedul

P VW W W W W W W W O O W

Teclado

y
bajo eléctrico
(14)

lllescas y Amigos
El Alto La Coyotera
El Alto La Cruz
26 Oriente La Original

26 Oriente La Original
(c. de nifios)

28 Oriente
“El Sancocho”
La Xonaquera
28 Oriente La Original
Analco La 5
Analco La7

Elegancia de
Analco

Santo Angel Analco
Intelectual 10 de Mayo

Naranjo Amalucan

Teclado

Y
Saxofon

®)

Experienciay
Juventud

Experiencia 'y
Juventud

(cuadrilla de nifios)

Huehuesabrosos

Banda de Sonidero
viento Musica grabada
() (32)

Estilo Y Elegancia

Los Huehues del Elegancia de Xonaca

Arrabal
Innovacion Azteca de la 36
Unidn 30’s de Xonaca
Real 36 La Joya del Barrio
Amiguito Xonaca
Analco La 9
Huehues de Xanenetla

La Luz

Real 22 “Pitufihuehues”

Santa Barbara-Zaragoza
10 de Mayo La Original
10 de Mayo
42 Norte
La Nueva de Don Gato

Guajolote Poblano

W W VW W VW WV VW W W W W W W W VO WO W U W O O W W W4

Mi Barrio
La sensacion de Alamos
Reencuentro Sensacion
Quetzalcoéatl
Cuadrilla Animas
Nueva Generacion
Hernan Cortés
Imagen Azteca
Nueva Imagen
Nueva Era La Original
Chicharitos de la Rivera
San Bartolo
Azteca
Luz y Fuego
Reyes del Sur

Organizaciéon Camachos
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D.1 Conjuntos instrumentales de carnaval

m Violin y Guitarra

m Banda de viento

m Teclado y Saxofén

m Teclado y Bajo eléctrico

m Sonidero

Para concluir se anexa un mapa para ubicar los conjuntos instrumentales en las zonas
carnavaleras. A grandes rasgos la distribucién parecerd desordenada; sin embargo, podemos
ubicar algunas concentraciones muy claras. En EI Alto permanece el apego a los violines; en
Xonaca y Analco predominan los teclados; en las colonias alrededor de Xonaca y de la
periferia el acompafiamiento es con musica grabada. El saxofén, desde mi entendimiento,
busca rescatar parte de la sonoridad de la banda ya abandonada desde hace varios afios.
Finalmente, la reintegracion de la banda como parte de un experimento de una agrupacion
que tiene solo un afio de participacion. Este mapa deberia estar repleto de bocinas porque
todas las cuadrillas, sin excepcion, rentan sonidos; sin embargo, con esta aclaracion

constatamos, una vez mas, la presencia sonidera en el carnaval8L

8l El siguiente mapa, tomado de Google Maps, fue modificado con la intencién de ubicar la presencia de los
distintos conjuntos instrumentales empleados en carnaval. Junto al mapa se agrega una pequefia tabla que nos
indica, en cantidad, el nimero de agrupaciones que se acompafian de cada conjunto instrumental.
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Violin y guitarra

Teclado y bajo
eléctrico

Teclado y saxofon

Banda de viento

Mdsica grabada

M.4. Sonoridades camavaleras
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Entre Huehues, Maringuillas Y Diablos / La Experiencia Corporal

Un Dia De Ensayo En Garibaldi...

La cita para el segundo ensayo fue a las 11 de la mafiana del dia 26 de enero de 2014.
No todos llegamos puntales y la mayoria se encontrd reunida hasta después del mediodia,
cuando el sol se encontraba en su punto mas alto. Isaac Armenta, uno de los musicos, habia
instalado el equipo de sonido esperando la sefial para reproducir desde su celular “la morena”,
con la que se indica a todos los participantes que es momento de tomar su lugar en la
formacion. La mama de Vero, Tavo, Richard y el Cemas —representantes de la cuadrilla—
coloco una mesita con ayuda de sus nietos y sobre ella dispuso bolsitas de fruta, frituras,
botellas de agua y de refresco para su venta, pues no falta quien, entre danzantes y

espectadores, sienta un poco de hambre y sed.

Sond la primera pieza, y los participantes, entre adultos y nifios, ocupamos nuestro
lugar en la cuadrilla; al ser mi primera participacion, me sefialaron frente a quien debia
formarme para poder seguirlo y guiarme. La primera danza fue “la primavera”, comenzaron
los desplazamientos a lo largo de la calle, la gente que iba llegando se integro a las filas en
el lugar que mejor les parecio —menos en los lugares de las puntas que corresponden a los
representantes—. El ritmo de la musica motivo otra corporalidad, la del huehue; y minutos
después, se escucho la voz del muertero exclamando: jputo el que no grite!, a lo que todos

respondimos con el caracteristico alarido juh hu-huuu!

Después de un rato de haber ensayado, algunos compaiieros se separaron de las filas
para ir por una cerveza y ahogar su sed, compartiéndola entre amigos. Otros hicieron lo
mismo con los cigarros, el refresco o las frituras. Asi pasaron las horas hasta que, concluido
el ensayo, diversos grupos de amigos decidieron seguir la reunidén en algun otro lugar,

regresar a casa con la familia o volver al trabajo.

En esta breve descripcion de un dia de ensayo hago referencia a la existencia de una
corporalidad del huehue; esta categoria la planteo como el resultado del vinculo que se
establece entre e/ cuerpo fenoménico, es decir, aquel cuerpo que se mueve y que experimenta

prestando atencion a su propio cuerpo y el cuerpo social, aquel cuerpo que responde a normas
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y reglas en una colectividad, que bien se puede ajustar o ir en contra de ellas; enmarcados
por un habitus rector que, en palabras de Bourdieu, refiere basicamente a la internalizacién
de las dinamicas que se reproducen entorno a un objeto o un hecho en especifico, como la
principal condicion de la produccion de pensamientos, percepciones y acciones (1979, pag.
43). Este habitus rector del tiempo de carnaval extrae los cuerpos individuales de la ciudad
urbana y los instala en una nueva disposicioén; misma que, hace posible que a través de la
experiencia de ser huehue se genere una “aparente” experiencia communitas®?, de unidad,
compafierismo e igualdad tal como la describe Turner en The ritual process. Enfatiz6 que se
trata de una experiencia aparente porque la tension entre cuadrillas es visiblemente notoria,
cada agrupacion se plantea como objetivo opacar a las demds a través de un estilo propio que
les permite identificarse, pero, al mismo tiempo diferenciarse como cuadrilla, por lo que

estariamos tratando con multiples corporalidades y no solo con una forma de ser huehue.

Asimismo, en esta analogia entre el habitus de Bourdieu y el carnaval, quiero resaltar
que dicha corporalidad es detonada en la experiencia, individual y colectiva, provocada por
el contacto o la presencia de referentes propios del carnaval como una pieza musical del
repertorio, una mascara de huehue, una videograbacién de experiencias previas, una
fotografia antigua o reciente, y las experiencias intersubjetivas dadas con otros
individuos/huehues al momento de reunirse para recordar, discutir, organizar, evaluar, o
hacer— bailando, el carnaval. El habitus del carnaval es una préctica ritualizada que puede

desatarse en cualquier momento.

Esta disposicion corporal, a mi parecer, solo puede ser entendida en términos de una
técnica corporal concreta para el tiempo de carnaval y para la figura del huehue, pues en
palabras de Mauss, una técnica corporal se corresponde con “la forma en que los hombres,
sociedad por sociedad, hacen uso de su cuerpo en una forma tradicional” (1971, pag. 337).
Los gritos, posturas, gestos, tronar el chicote y los pasos valseados o brincados forman parte

de ese repertorio cultural.

82 Esta categoria de Turner es empleada para hablar sobre la alternancia de la vida social dada entre la estructura
v la antiestructura y "presenta a la sociedad como un todo homogéneo indiferenciado, en el que los individuos
se enfrentan entre si de manera integral, y no como una sociedad segmentada por medio de estados y roles”
[traduccidén mia] (1974, pag. 177)
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Después de la bailada del Martes de Carnaval, los representantes de la cuadrilla se
acercaron a felicitarme porque habia agarrado el estilo de la cuadrilla y no parecia
xonaquero. Esa acotacion la tuve presente durante los dias siguientes, supongo que actué de
alguna manera que a ellos les pareci6 que estaba prestando demasiada atencion a su estilo de
bailar, como si supieran que en afios anteriores durante mi formacidn universitaria, maestros
de la cuadrilla 26 oriente la Original del barrio de Xonaca habian acudido al colegio de
etnocoreologia a dar un curso sobre las danzas de huehues y que habian detallado una técnica
muy particular que contemplaba movimientos bien definidos de brazos, pies, torso y cabeza;
y es que efectivamente, mientras yo bailaba realizaba un ejercicio reflexivo con la intencion
de poder adaptarme al estilo de Garibaldi y no caer en el “error” de exteriorizar aquella
experiencia corporal ya asimilada. No parecer xonaquero, reafirmaba la presencia de distintas

corporalidades, distintos estilos de ser huehue.

Este ejercicio requiri6 de un complicado trabajo de atencion sobre el enforno
intersubjetivo® a través de intentar colocar en primer plano las nociones de percepcion y de
practica mientras me adaptaba al mismo tiempo a la dinamica de los ensayos. En didlogo con
Thomas Csordas, esta conjuncidén entre percepcion y practica constituyen los modos
somdticos de la atencion® que permiten a través de un compromiso sensorial incluir la
atencion al cuerpo propio y su relacion con los cuerpos de otros pues, los huehues no somos

en ningin momento subjetividades aisladas.

Mi experiencia como danzante me permitid dar cuenta que la indumentaria forma
parte importante en la construccién de la corporalidad del huehue. Todo aquello que viste el
cuerpo del individuo lo obliga a realizar un reajuste corporal para poder responder a las
caracteristicas formales de los objetos que debe manipular al danzar en un contexto

determinado: capas, mascaras, vestidos largos, tacones, entre otros.

Este reajuste constituye una fraccion del desarrollo de las habilidades de los

individuos mediante una educacion de la forma, una “ensefianza técnica”, que se in-corpora

8 Esta nocion propuesta por Csordas hace énfasis en el hecho de que “no somos subjetividades aisladas
atrapadas dentro de nuestros cuerpos sino que compartimos un entorno intersubjetivo con otros [...] significa
no sélo atencidn a 'y con el propio cuerpo, sino que incluye la atencidn a los cuerpos de otros™ (2010, pag. 87)
81 “Modos culturalmente elaborados de prestar atencion a, y con, €l propio cuerpo, en entornos que incluyen la
presencia corporizada de otros” [en la inmediatez de un entorno intersubjetivo] (Csordas, 2010, pag. 87)
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en la practica misma, tal como Mauss (1971) sugiere; o como sefiala Entwistle (2002), al
poner atencidn en la dimension cultural del vestir, “parece claro que los codigos de vestir
forman parte de la actuacion de los cuerpos en el espacio y funcionan como medio para
disciplinarlos a que actien de formas concretas” (pag. 22). En otras palabras, el huehue se
encuentra vestido y corporizado por las convenciones sociales y sistemas simbolicos de
representacion que se estructuran alrededor de una practica concreta: la tradicién del
carnaval. Esta mencion obliga a pensar también en los cruces dados entre el vestir cotidiano

y el vestir ritual.

A continuacién, se pone atencion sobre algunos de los elementos que indicen sobre
el cuerpo y que consolidan lo que he denominado la corporalidad del huehue basandome en
la experiencia propia e intersubjetiva que pude establecer durante el periodo de carnaval.
Cabe agregar que solo es parte de un primer acercamiento hacia la relacion entre cuerpo y

cultura resaltando los vinculos entre experiencia y percepcion.

La Corporalidad Del Huehue

En este breve apartado haremos mencidn a los ajustes dados en el cuerpo por intervencion de
las indumentarias; no por el analisis formal sino por la importancia en la experiencia de ser

huehue.

De entrada, la indumentaria establece una distincion de género que no dista mucho
de la realidad social; los valores genéricos que operaban en la sociedad colonial se han
mantenido con el paso del tiempo a través de su reproduccion y regulacion por medio de

diversos modelos heteronormativos que han docilizado® y estandarizado los cuerpos, como

8 Foucault (1976) habla sobre la relacion entre cuerpo y poder, en tal relacion sefiala que “ha habido [...] todo
un descubrimiento del cuerpo como objeto v blanco del poder [al cual] se le manipula, al que se le da forma,
que se educa, que obedece, que responde, que se vuelve habil o cuyas fuerzas se multiplican” (pag. 158), a
través de lo que las llamadas disciplinas que son “métodos que permiten el control minucioso de las operaciones
del cuerpo, que garantizan la sujecion constante de sus fuerzas y les imponen una relacién de docilidad-utilidad”

(pag. 159).
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la religion, la escuela, la ciencia médica y la familia. Estos valores no son privativos de una
época, se ajustan a los tiempos y sus sociedades. No ignoremos que el género es un constructo
cultural moldeado desde diversas trincheras e independientemente de los debates entre las
posturas natura/cultura, el cuerpo ha sido, retomando a Guttmann (2008), el espacio ideal de
expresion de la dicotomizacion genérica; asimismo, Entwistle (2002) hace mencion que “las

prendas [...] sirven para connotar la “feminidad” y la “masculinidad” (pag. 162)”.

Por otro lado, las indumentarias de huehues y maringuillas, en sus inicios sirvieron
en la construccion de un discurso de inconformidad ante la relacion de dominacion que vivian
los indigenas; sin embargo, ahora se han transformado en soporte de un discurso autoritativo
de la tradicion que requiere un gasto excesivo para poder obtener un grado de originalidad y

valor sobre 1os otros.

Caretas. En sus caracteristicas formales, las caretas limitan el campo visual del individuo, y
al mismo tiempo, lo obligan a desarrollar una conciencia proxémica para evitar tropezar, caer
y golpearse o golpear a otros. El material de la méscara se ha convertido en un simbolo de
prestigio; si la careta es de madera se piensa en que el portador es una persona entregada a la
tradicidn por la inversion que esto representa; una mascara puede alcanzar el precio de 8 mil
pesos aproximadamente. Esto sin contar la integracion de otros elementos que pueden elevar

el costo como pedreria, metales o detalles en el tallado.

Sombreros. El sombrero con plumas que emplean los huehues provoca que el cuerpo
“crezca”’; debe haber conciencia de ello para esquivar obstaculos al circular por la ciudad.
Durante la ejecucion dancistica se requiere prestar atencion a lo alto o ancho del sombrero,
ya que en determinadas piezas se requiere pasar por debajo de los puentes®. En lo social, un
sombrero también habla mucho de quien lo porta, entre mas plumas el reconocimiento es
mayor porque las plumas hacen que el huehue sobresalga. Las plumas varian de precio y
pueden ir de los 70 a 160 pesos cada una. Para crear distincion entre los integrantes, en los
arreglos del sombrero, también se han comenzado a integrar plumas de gallo y faisan. Las

plumas son parte esencial de lo que hace a un huehue verdadero. Se piensa que las personas

% Los puentes son un gesto coreografico que se forma cuando dos huchues toman un liston por los extremos,
lo estiran y lo elevan para que los danzantes pasen por debajo de ¢l
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que no invierten en sus atuendos no deberian ser llamados huehues porque un huehue debe

lucirse y no dar lastima.

Capas. Las capas han ido variando con el tiempo. Se recuerda que las primeras capas no
llevaban ningun detalle bordado salvo algunas excepciones que empezaron a imponer nuevos
caminos. En El Alto las capas son rectangulares y se ajustan con alfileres de gancho por la
parte frontal del saco, en Xonaca son conicas, mas amplias y se ajustan con una cinta que

cruza por el pecho para finalmente anudarse sobre la espalda.

Con el crecimiento de agrupaciones la competencia por ver quien vestia mejor se fue
agudizando y las capas se fueron llenando de diversos motivos de la cultura popular; muchos
personajes de caricatura formaban parte del carnaval hasta que comenzaron a ser
reemplazadas por “lo prehispanico”; sin embargo, el gusto personal siempre termina
imponiéndose, nunca han desaparecido porque hay iméagenes mas significativas para los
carnavaleros. Por sefialar un ejemplo, cada una de las capas de la coleccidn del sefior Delfino
Rodriguez tiene una historia detras que las hace unicas e invaluables. En una de sus capas
tiene bordado un Pinocho y un Pepe Grillo, a simple vista no tendria sentido la seleccion de
estas imagenes, pero, al conocer a la persona se entiende la valia de los referentes. Pinocho
es la representacion del sefior Delfino porque sus amigos le apodan Pino; el grillo representa
a su madre fallecida, su conciencia. A través de la capa, Pino se reune con su mamé en

carnaval.

Actualmente, las capas estan siendo abandonadas por la gente joven al ver mas
posibilidades de innovacion estética en los llamados catrines, quienes suplieron las capas por
tuxedos modificados para hacer mas amplia la parte trasera de la pieza y tener mas vuelo al

dar vueltas durante las bailadas.

Los vestidos y zapatos de tacon. Las maringuillas, hombres y mujeres, ajustan su cuerpo a
las caracteristicas de los “vestidos de XV afios” cuyo corsé “moldea” una silueta femenina.
El vestido agrega un peso de la cintura hacia abajo y modifica la esfera espacial del danzante
al “ampliar” la parte inferior del cuerpo y disminuye la visibilidad frontal. Como se trata de
un personaje femenino, se requiere la ejecucion de movimientos particulares de cadera, torso
y brazos. El uso de zapatillas de tacon impone otro tipo de retos, eleva el cuerpo y desplaza

su centro de gravedad; se modifica la postura y exige el desarrollo de la destreza para
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manipularlos en terrenos que no son del todo lisos. Las danzas se ejecutan en las calles de la
ciudad y sus barrios —concreto, adoquin, empedrado, con tierra suelta, baches y topes— sobre
los que se debe tener un dominio. Estas condiciones del espacio también aplican para el
zapato normal, pues la experiencia generada por la diversidad del terreno difiere e incide
sobre la ejecucion de los pasos. En muchos casos, las maringuillas han recurrido al uso de
zapatos sin plataforma para evitar el cansancio, pero son mal vistas porque no lucen como

deberian.

La musica. Aunque no va puesta sobre el cuerpo, la musica se siente y determina la energia
empleada al bailar. Cada pieza requiere de ciertos ajustes corporales para su ejecucion. La
vibora (pista-7), una pieza que tiene como principal caracteristica jalar a los compaifieros con
fuerza tal que se provoque el movimiento similar al de un latigo, requiere que haya un control
sobre la fuerza aplicada para evitar soltar sus manos y con ello caer; ademas, la velocidad de
la pieza hace que se provoque un estado de excitacion en el que todos los huehues lanzan su
grito caracteristico. La energia y el dolor del brazo estirado al maximo fluyen de cuerpo en

cuerpo.

Las danzas. Aunque hay un repertorio base de danzas de carnaval cada cuadrilla ha
modificado las coreografias para tener algo nuevo que ofrecer: giros, gestos, desplazamientos
coreograficos han sido agregados para hacerlas caracteristicas de cada agrupacion. La
morena o primavera siguen siendo usadas como entrada; en esta pieza, los huehues entran
caminando por parejas hasta que ocupan su lugar en la cuadrilla, lo que ha variado son las
formas de entrar agregando algiin paso o vuelta. En las garrochas, el tejido de los listones se
ha hecho mas complejo. No todas cuadrillas modifican su repertorio, pero agregan piezas

nuevas.

Ll caracteristico juh hu-huuu! El grito que emiten los huehues es fundamental durante todo
el carnaval; huehue que no grita con fuerza no es huehue. Para la gran mayoria el grito es una
forma de entrar en comunién con los demas y de hecho asi lo es. Cuando la cuadrilla se
encuentra bailando no falta quien lance un llamado a los demas para gritar al mismo tiempo.

Los llamados méas reconocidos son: jOra, Ora!, jllo, llo! y jPuto el que no grite!
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Los estilos de bailar. E1 movimiento de los cuerpos es determinado por la sonoridad que los
acompafa. El sonido de los violines se califica como suave y los movimientos son mas
cadenciosos; para muchos esta sonoridad permite realizar gestos méas elaborados debido a
que se tiene el tiempo necesario para apreciar con mas detalle los movimientos de cada
huehue. Caso contrario, la musica de teclado, con un ritmo mas acelerado, obliga al cuerpo
a desplazarse con mas rapidez y, desde algunas miradas, pareciera que se trata de dar brincos
al bailar. Por su parte, los huehues que se acompafian con musica grabada varian su

corporalidad en dependencia de las versiones que hayan seleccionado para su repertorio.

En lo individual, el estilo depende de las caracteristicas de las indumentarias y el uso
de los elementos extras que se agreguen, como abanicos, castafiuelas, cetros y bastones. Asi
también, hay gestos que cada huehue puede llegar a proponer para distinguirse y que puede
llegar a tener significados muy personales. El Sefior Delfino nos compartié que desde que
fallecio su mama integro dos pasos para homenajearla; en el primero de ellos extiende sus
brazos porque desearia abrazarla y, en el segundo, aplaude para sentir que ella 1o acompafia
ya que fue la persona que mas lo alentd a seguir bailando en el carnaval (Rodriguez, 2016).
Esta anécdota nos indica por qué es tan importante considerar la experiencia como elemento

central en el abordaje de la tradicion.

El alcohol. El consumo de alcohol incide en el control del cuerpo mientras se danza. Muchos
lo consideran como el mejor remedio para combatir la sed provocada por el calor externo y
el aumento del calor corporal provocado por las indumentarias —el traje de color negro, las
mascadas que cubren el rostro junto con la mascara y la capa de terciopelo—. El alcohol

también es responsable del estigma del huehue-borracho.

Por otra parte, funciona como un mecanismo de agregacion. El alcohol no tiene un precio
accesible, asi que la botella solo se comparte entre amigos: “aqui chupas sin gastar un peso
y luego no sabes ni de quien es la botella” (Gonzélez C., 2003, pag. 107). Emborracharse

también motiva la danza.
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Ser Huehue De Barrio

Uno de los aspectos mas criticados es el hecho de que la figura de los huehues, como
se conocian en sus inicios, estan desapareciendo. Los huehues de capa, sombrero con plumas
y careta de madera, estan siendo abandonados para reconocerse en otros modelos. ;A qué se
debe esta situacién? Muchos simplemente apuntan a que los jovenes tienen toda la
responsabilidad; sin embargo, creo que hay muchos factores por los cuales esta situacion se

estd agudizando.

Como mencioné al inicio del texto, los procesos de enseflanza-aprendizaje se
volvieron menos rigurosos, y las cuadrillas se han hecho flexibles al cambio; es mas, pienso
que el cambio ya se ha convertido en un valor para las nuevas generaciones quienes expresan

su preocupacion por lo que vestiran el afio proximo.

Asimismo, con el aumento de cuadrillas se fue generando un ambiente de
competencia y cada quien se dio a la tarea de buscar opciones para diferenciarse y sobresalir.
Los jovenes fueron los més aventurados y plantearon otras posibilidades estéticas para la
imagen del huehue. Muchos de ellos se plantean cada afio estrenar indumentarias de pies a
cabeza y afirman que esta necesidad es alimentada por toda la gente que los “sigue” y que
cada afio espera mas de su participacion. Cabe agregar que los huehues jovenes son la
poblacién mayoritaria de las cuadrillas y al encontrarse insertos en el campo laboral pueden

darse el lujo de exigirse ese nivel de compromiso.

La conexion histérica y cultural con el huehue-hacendado en los jovenes se ha roto,
no casualmente, sino desde el momento en que las nuevas generaciones no entraron en
contacto con el espacio barrial desde pequefios. Lo que escuchan ahora son solo narraciones
que no tienen sentido, sus experiencias del carnaval estan ancladas en otros referentes
espacio-temporales. Lo que ahora viven los jovenes es totalmente distinto y la inspiracion ya

no descansa sobre la gente mayor.

Aprender de los viejos dejo de ser prioridad. Se dice que antes el buen huehue era el
buen bailador, el que atraia la mirada con su baile y no por la forma de vestir; siendo que, en

realidad, la vestimenta de los huehues no era tan rigurosa. El pantalén, la camisay el chaleco
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no necesariamente debian combinar, se salia con lo que se tenia a la mano; las maringuillas,
se vestian con ropa prestada y cubrian su rostro con antifaces de manufactura casera. Su
intencion era causar hilaridad con la exageracion de los movimientos femeninos realizados
desde un cuerpo masculino y las bromas de indole sexual que surgian entre hombres. Los
diablos por su parte, vestian con ropa satinada en color rojo, su mascara de piel de animal

(toro, conejo, chivo) y su cola de ixtle.

La gente adulta que aun se sigue vistiendo de huehue tiene una motivacion mas
profunda. Vestirse de huehue es llevar sobre el cuerpo el recuerdo de las experiencias que
ellos pudieron acumular en su transito por ese espacio. Gabriel Morales recuerda que cuando
era nifio ¢l veia a los huehues enormes y tenia la ilusion de crecer y algun dia parecerse al
huehue de su nifiez (Morales, 2015); esta anécdota, bastante significativa y personal,

ejemplifica la importancia de la experiencia en la cimentacion del huehue.

De Certau, en su texto Andares de la Ciudad. Mirones o caminantes, enfatiza que las
diferencias en las formas de experimentar los espacios (el barrio, la ciudad) son
determinantes en la produccién de los espacios propios. Un mirdn selecciona y fragmenta el
espacio recorrido, se separa de un espacio que considera ajeno; un caminante, maneja
espacios que no se ven, constituye con relacion a su posicion un cerca y un lejos, un aqui y
un all4, deja huellas que se convierten en recuerdos mismo que como “un principe azul que
va de paso, que despierta, un momento, a las Bellas Durmientes del bosque de nuestras

historias sin palabras” (1996, pag. 121).

Abandonar el barrio y salir a bailar en lugares nunca antes pensados ha ampliado los
publicos y ha puesto en diadlogo la autopercepcion con la percepcidon ajena, enfrentando
mirones y caminantes. El huehue ahora tiene que “entretener”, como espectaculo, a publicos
mas variados y sus indumentarias tienen que ponerse en comunicacion con espectadores
locales, nacionales e internacionales. En este punto, las instituciones de cultura han jugado
un papel determinante ya que, a partir de su incidencia, el carnaval paso, por primera vez, a

ser expuesto en otros espacios y contextos.

En 1999, como parte de las actividades inaugurales del Centro de Convenciones,
diversas cuadrillas fueron llamadas al Primer Encuentro de Huehues. Los representantes de

las cuadrillas invitadas organizaron una reunion para definir el orden de participaciéon y

136



discutir algunos detalles del evento. La imagen que se queria proyectar en el evento fue una
de las mayores preocupaciones que invadio a los carnavaleros porque para ese momento, los
cambios y las innovaciones se convirtieron en tema de debate. Asi, como primera medida
para regresarle al carnaval su esencia, se decidid que los huehues asistieran con camisas del
mismo color para proyectar seriedad, buena organizacion y profesionalismo frente a las
autoridades invitadas. En ese momento también se discutio la apariencia de las maringuillas
y se abandonaron las ropas prestadas y los antifaces para dar paso a las mascaras femeninas
y los vestidos tipo princesa. Algunas mujeres tuvieron mucho que ver en esta decision
porque, ya para ese entonces, se habian integrado a las cuadrillas gracias a los cambios en la

percepcion social sobre el género.

Asimismo, las cuadrillas han comenzado a disputarse el reconocimiento de las
autoridades e instituciones culturales que regulan los patrimonios culturales en la ciudad a
través de exponer la inversidn en sus indumentarias; debido a las oportunidades politicas y
proyectos que pueden presentarse en un futuro. Este panorama obliga a que los organizadores
establezcan parametros mas altos en las indumentarias, creando conflictos y discriminacién
entre huehues bien vestidos y “mamarrachos”. El sefior Gonzalo Medina, desde su
percepcion —la misma que difunden las instituciones y medios de comunicacion—, “ser
huehue sale caro, los demas son mamarrachos...” (Medina, 2013) Esta problemética apenas
dibujada sobre la indumentaria y los actos de legitimacién de la autenticidad, originalidad, y
tradicidn del ser huehue solo se presenta aqui como uno de los factores que pueden explicar
por qué se ha puesto tanta atencion sobre el vestido del huehue en los Gltimos afios. Tener
mas de una indumentaria que mostrar durante el carnaval, capas mas elaboradas, mas

accesorios y una buena careta de madera son indicativos de esta misma “necesidad”.

Las mascaras se han convertido en simbolos de estatus. Las elaboradas de madera son
consideradas como las “mas originales”, propias de la tradicion; un lujo que no cualquiera
puede darse. Las caretas de otras técnicas y materiales como la fibra de vidrio o resina de
hueso, a pesar de ofrecer mayor durabilidad y alcanzar el mismo nivel de acabado, son
descalificadas cuando de tradicion se trata. La mascara se ha transformado fisica y
simbolicamente. Ocultar la identidad ya no es fundamental, de hecho, ahora se busca que

mas gente reconozca al portador porque solo asi se asegura su reconocimiento en el medio.
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En las redes sociales es mucho mas dificil mantener ese secreto, al contrario, se ha convertido

en el medio ideal para exhibir la relacion entre huehue y portador.

Esta concepcion de la careta ha generado una tendencia por invertir cada vez mas
dinero en su elaboracion e innovar en los disefios rompiendo con la imagen caracteristica del
huehue como hombre blanco, barbado y de ojos claros. Adrian Becerra, un joven escultor,
presenci6 el momento de transicion entre las “mascaras basicas” y los “modelos especiales”
en el taller de su maestro el sefior Enrique Méndez. Adrian (2016) recuerda que €l tuvo mucho
que ver en el giro que se le dio al trabajo de la méscara de huehue porque, sin permiso de su
maestro, empezaba a detallar los trabajos para darles terminados més realistas. Su maestro
decia que las mascaras debian ser “farsicas”. El nunca se conformo con esa explicacion, pero
atendia las indicaciones de su maestro hasta que un dia tuvo la oportunidad de proceder de

manera diferente.

“Yo recuerdo que fue casi casi mi culpa porque llegd un cuate [que] queria algo
diferente. El lo tinico que decia era que queria algo diferente [...] yo empecé a
platicar con €l y le dije por qué no te avientas con algo asi diferente, le propuse
algunas ideas y pues €l las acepto. Se las platicamos al sefior [Enrique Méndez]
porque €l era el mas renuente para cambiar algo, pero ya como la idea del cliente,
[...] no como si yo le hubiera dado la idea al cliente [...] y €l ya le hablo a Don
Enrique y este pues viendo que iba a pagar mas, que iba a ser mas costosa, dijo:

ues si, jnos las aventamos! y pues asi ya empezo, fue la primera” (Becerra, 2016)
p i yp y p p

La primera mascara especial tiene aproximadamente 10 afios, su disefio final fue
mitad cara huehue y mitad fantasma de la 6pera, aunque dicen burlonamente que parecia un
Iron Man blanco. Al otro afio sali6 la siguiente, el pedido fue un Ghost Rider pero poco a
poco se fue modificando hasta que termin6 siendo mitad diabla, mitad angel. La razén de que
se comenzardn a integrar nuevos modelos se debe a que los jovenes quieren tener
personalidad dentro del grupo y no que todos salgan igualitos; antes todos usaban el mismo

modelo de mascara no habia otras opciones asi era la tradicion (Becerra, 2016).
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Después de ese primer intento las méscaras se han convertido en el principal elemento
de innovacion. Los rasgos faciales se adaptan a los nuevos tiempos para hacerse mas
atractivos y tener un dialogo directo con las nuevas generaciones. Ahora figuran en su
composicidn barbas con todo tipo de acabados, ojos de colores distintos a los acostumbrados,
cabello de variados peinados, narices de payaso, o mascaras que exhiben una mitad con un
rostro humano y la otra mitad con algun otro tipo de acabado —esqueletos, mandibulas,
diablos, etc. — Este creciente interés por dar individualidad a la méscara da muestra de la
agencia del individuo en su necesidad por sobresalir como ejecutante, pues, no solo se trata

salir a bailar sino darle vida al huehue.

El mercado de las mascaras también se extendid y surgieron otros materiales de menor
calidad. En la cadena de mercerias La Cadena comenzaron a venderse las mascaras de
huehue de muy mala calidad, pero muy accesibles. En Tlaxcala surgieron talleres alternativos
que comenzaron a trabajar la resina y el hueso reduciendo los costos, Alebrije Arte es uno de

los talleres que han tenido mayor demanda por sus disefios extravagantes.

Entre mascara y danzante se establece una relacion bastante estrecha que va mucho
mas alla del valor economico. La mascara es un indice de la personalidad de su portador, en
la mayoria de los casos, una representacion iconica®’ de si mismo. En mis andanzas como
huehue pude escuchar varios comentarios alrededor de los accidentes ocurridos a las
mascaras y el dolor o coraje que estos causaban en el duefio. El sefior Delfino Rodriguez, por
ejemplo, recuerda que cuando empezo a bailar compro una mascara de fibra de vidrio con la
que bail6 durante varios afios, poco tiempo después, tuvo la posibilidad de adquirir una de
madera y guardo la anterior. Dos o tres afios mas tarde quiso alternar la participacidn de sus
caretas, pero cuando se quiso poner la anterior ya no le ajustaba al rostro y entendi6 que su
mascara se habia molestado con €l por haber sido sustituida. Al comentarlo con otros
danzantes se le aconsejo hablar con ella, pedirle perdon y explicarle la situacion. Al dia
siguiente la méscara le ajusté como antes, pero para evitarle mas disgustos decidio guardarla

con respeto (Rodriguez, 2016).

87 Para Alfred Gell “la representacion iconica esta basada en el parecido existente entre las representaciones y
las entidades que representan o creen representar” (1998, pag. 25)
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En el caso de las maringuillas muy poco se ha puesto atencion en su caracterizacion;
sin embargo, las mujeres han tomado roles mas activos sobre las formas en que quieren
aparecer en carnaval, simplemente por el hecho de que muchas de ellas costean sus
indumentarias. La “maringuilla tradicional” en la que el hombre se vestia de mujer ha caido
en desuso; muy pocos se han interesado en el desarrollo de esos personajes por los prejuicios
que comprometen la sexualidad; sin embargo, hay algunos que se han dado a la tarea de jugar
con la naturaleza del personaje como el Sr. Enrique Merino y su caracterizacion de China

Poblana o Victor L. quien ha hecho famosa a la diablita en la cuadrilla de 1a 26 Oriente.

Construir un cuerpo y una identidad brinda un espacio a la agencia del individuo que
le da vida; en algunos casos puede tratarse de un personaje nuevo extraido de referentes
locales, nacionales e internacionales o de un adorno extra que exprese y muestre una parte

del yo.

La eleccion de rumbera de Adriana Hernandez nos acerca a los procesos de seleccion

para las propuestas estéticas que se integraran a carnaval.

“antes de mandar a hacer la careta todavia estaba pensando qué disefio sacar, en ese
entonces pues fue cuando estaban haciendo homenaje a la muerte de Nindn Sevilla,
la rumbera cubana, la rumbera del cine de oro de México, entonces se me ocurrio
sacar el rostro de Ninon Sevilla [ ... | obviamente sobre ello pues [decidi] no sacar un
vestido colonial con una careta de una mujer que nada que ver [...] y ya fui con el
disefiador de mi ropa le lleve el disefio de la careta que ya estaba en proceso y el me
dio ciertas sugerencias [ ...]. Fuimos modificando ideas y digamos que ¢l disefio del
vestido salié de ambos; [...] a mi me gusta mucho el rostro de Ninon Sevilla y en

base a ello sali6 el disefio...” (Hemandez, 2016)

Otras identidades de gener6 han integrado ciertamente al carnaval. Incluso se llegan
a desenvolver como personajes principales pues se convierten en el centro de atencidn y todo
el dia el publico les pide posar para la foto. Sus personajes extra-femeninos han sido
nombrados maringuillas urbanas o Marias que, a diferencia de las tradicionales, juegan con
la sensualidad para crear sus atuendos y llamar la atencidén. Segin Méndez a través de La

Maria se:
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“representa ya a la mujer urbana y modema, la que se pinta ¢l rostro, la que trac
bolsa y zapatillas, es ya la burla de la mujer presuntuosa y bella. La Maria,
aunque no siempre fue realizada por actuantes con preferencias homosexuales, con
el tiempo se convirtid en ¢l personaje que debia ser representado por los mismos.
De esta manera, La Maria, adquiri6 el caracter lascivo, que dentro del caraval se
escenifica junto al huehue, este suele levantar la falda de La Maria para mostrar sus
calzones o la toca de manera erdtica y lujuriosa en el transcurso del baile™ ( 2011,

pags. 31-32).

Este reajuste en la tradicion ha creado un personaje unico que evidencia los valores
alrededor de la sexualidad y los articula bajo nuevas reglas presentando el carnaval como un

espacio de tolerancia, independientemente de que como personas toleren ser esbozados asi.

Por otra parte, excluyendo de momento el travestismo ritual y la funcién de inversion
del orden social que supone el carnaval, puedo argumentar que la indumentaria juega un
papel primordial en la construccion del yo, el género y su identidad; siguiendo a Entwistle,
“la indumentaria es [...] el medio por el que se destacan y conservan las identidades” (2002,
pag. 136), donde la preferencia sexual se convierte en uno mas de los elementos
condicionantes que moldean la identidad. En las maringuillas urbanas, la indumentaria
constrifie el cuerpo masculino a la forma femenina y lo adereza con una carga de
“sensualidad” que responde a los estereotipos esperados y construidos sobre los valores de
su contexto de produccion. La ropa no es suficiente, se acompafia de una gestualidad también
“femenina” que se corresponde con el modelo heterosexual y que bien podria entenderse con
una técnica del ser femenino, a pesar de que esta técnica no sea la forma mas tradicional y

permitida de hacer uso del cuerpo.

Otra muestra de la construccion del género en la experiencia son los “juegos” que se
establecen en la relacion con la sexualidad. Cuando un tfravesti se aproxima a cualquier
hombre es comun que haya comentarios sobre la sexualidad. Albures o gestos que aluden al

acto sexual tienen la intencion de reafirmar las sexualidades.
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Para ilustrar esta censura acudo a una de las charlas con Alexa. Alexa declar6 que no
asistiria vestida de mujer a la entrevista como cuando la conoci; ya durante la entrevista dio
respuesta a su advertencia. Alexa declard que se le hacia absurdo que en pleno siglo XXI
algunas personas todavia la voltearan a ver con ojos de extrafieza cuando se travestia, pero
que esto no le importaba; sin embargo, mientras la charla avanzaba, se anteponia un discurso
de negacion a travestirse fuera de un contexto permitido (bailes sonideros y carnaval), pues
a pesar de que en su discurso insistia en que no le importa la opinién de la gente, el ataque,

la censura y la agresion social son tales que prefiere no exponerse (Alexa, 2013).

La alteracion del cuerpo es también una realidad, las cirugias estéticas son una opcion
que permiten modificar el cuerpo para ajustarlo al género deseado por el individuo en la
construccion de un yo posible. Las cirugias, pienso, podriamos considerarlas también como
una forma de vestir el cuerpo, ya que al igual que las practicas del vestir “evocan cuerpos
sexuados” (Entwistle, 2002, pag. 162). En el album fotografico de la familia Morales Méndez
se conservan fotografias en las que se exponen los cambios en el aspecto fisico de Cristal,

desde los 18 afios cuando aun usaba sus “postizos” hasta el dia de hoy con sus operaciones.

Cabe agregar que la convivencia con Cristal fue bastante agradable, su personalidad
siempre se impuso, pero en la convivencia pude percatarme de lo importante que es para ella
participar en el carnaval pues es parte de una amplia tradicion familiar. Don Miguel, su papa,
es uno de los huehues mas viejos en el barrio y en una ocasion me coment6 que le habian
robado su mascara, y que su hijo —sefialandome a Cristal- le habia comprado una nueva

mascara para que no se quedara sin bailar.

Otro ejemplo es la maringuilla de Miguel, quien en agradecimiento al chaleco que le
regalo Techi, vocalista del grupo de cumbia Sexy Cumbia, en una de sus visitas a la pizzeria
que €l administraba, decidi6 bautizar su personaje con el nombre de la cantante e integro el

chaleco a su indumentaria de carnaval (Lara, 2014).

Los diablos no han cambiado mucho. En algunos casos la mascara de piel ha sido

sustituida completamente por una de fantasia con rasgos mas bestiales. Un caso excepcional,
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ha sido el Diablo Catrin quien, se dice, se esconde detras de un rostro bello para hacer caer a
sus victimas bajo esta premisa los diablos catrines se han sumado a las innovaciones mas
exploradas por los carnavaleros. También las mujeres han empezado a caracterizarse como
diablitas con faldas de color rojo con cuernos de plastico o fieltro; sin embargo, solo se hizo
la adaptacion visual ya que las mujeres—diablo no realizan las tareas propias del personaje
como detener el trafico para cerrar calles. De hecho, las diablitas han retomado la imagen
mediatica que exalta la sexualidad de estos personajes como simbolos de pecado y tratan de

ajustarse a ese modelo usando faldas cortas y ropas ajustadas.

Para Entwistle, el vestir es determinado por una diversidad de circunstancias sociales
que la restringen. En el proceso de ser huehue, el factor economico va a ser determinante en
la construccion de un cuerpo y una identidad propias dentro del conjunto, pues, aunque la
indumentaria en la tradicion del carnaval pretenda ajustar a ciertos parametros y vigilar®® -en
el sentido foucaultiano- el vestido del cuerpo. Si no se cuentan con los recursos necesarios

para lograrlo el resultado es notorio. La indumentaria de diablo es la mas accesible en costos.

La experiencia de los diablos se vive fuera de la cuadrilla, ellos tienen mayores
posibilidades de interactuar con los asistentes. Muchos diablos se integran a las cuadrillas
para desempefiar este papel porque les permite pedir dinero y guardarlo para €I, pues, aunque
en teoria las contribuciones deberian ir a parar al muertito, la gran mayoria de las veces

»89

terminan en la “coperacha”® para la caguama.

Solo cuando llega a faltar alguien que le haga pareja un huehue es que se integran a
bailar con la cuadrilla. Su labor, segiin algunos, es permanecer fuera incitando al pecado y la
maldad. Les juegan maldades a los pequefios y a los adultos con la intencion de generar la

risa entre los asistentes.

8 Con esta idea de vigilar quisiera retomar la metafora del pandptico, en la que Foucault sefiala que el ejercicio
del poder puede aplicar dispositivos para inducir en el individuo un estado consciente y permanente de
visibilidad que permite ¢l funcionamiento del poder sin que ese poder se esté ¢jerciendo de manera efectiva en
cada momento, ya que ¢l pandptico, como estructura, evita saber cuando se es vigilado y cuando no. En ¢l caso
de los huchues esta vigilancia es un dispositivo que estd funcionando en todo momento pues es lo que va a
permitir tener argumentos para descalificar a las cuadrillas, y a través de esta vigilancia es que operan las
categorias de original, autentico, y patrimonio aplicadas a lo que se corresponde con la norma tradicional (1976,
pags. 227-238).

8 Cooperacion
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Los nifios por su parte, viven procesos contrastantes. Aunque se exprese que los nifios
son el futuro del carnaval, las acciones de los carnavaleros contradicen este ideal, ya que cada
vez mas agrupaciones tratan de mantenerlos al margen arguyendo que su baja estatura
entorpece el desempefo del espectaculo. A pesar de ello siempre hay nifios bailando en las
cuadrillas. Los nifios se las ingenian para integrarse junto con otros nifios o acompafiando a
sus papas, ademas de que, con la cantidad de personas que se rednen, controlar la

participacion de los nifios es casi imposible.

Sin embargo, en las cuadrillas que tienen pocos integrantes los nifios son recibidos (y
necesarios). Es preferible contar con su participacion que bailar con pocos integrantes. Cierto
es también que la participacion de los nifios atrae la atencion de los ojos ajenos porque “dan
ternura”. Para evitar la participacion de los nifios en las cuadrillas de los adultos algunas

agrupaciones han tenido a bien organizar un carnaval de nifios.

En la experiencia de los adultos se inserta la de los nifios; ellos acomparfian a los
adultos durante todos los procesos. Tal vez no sean participes directos pero su simple
presencia los va preparando para el futuro; asi, el gusto por el carnaval se va formando. Como
ejemplo no faltan las publicaciones en Facebook haciendo referencia a la herencia del

carnaval desde los primeros afios.

Ellos si traen la desendecia de huehuere me da muncho gusto de que no pierdan su
tradicion y su herencia desde muy chicos apredendieron esta bella tradicion en hora
buena munchas felizidades a Alex Illescas y Ruben lllescas graaias por ser parte

de Cuadrilla Illescas Yamigos (sic) (lllescas E. , Facebook, 2016)

Ya lo lleva en la sangre “#:3 tan pequefiito y lo vuelven loco los huehues A Al
(Morales G. , Facebook, 2014)

144



No podemos dejar escapar la experiencia de los espectadores, quienes mas alla de
admirarse, también son participes. Bailan, rien, se cansan, critican, evalian, y registran el
carnaval. El espectador no solo es el familiar que acompaifia al huehue durante todo el dia, se
trata de publicos muy diversos que conciben el carnaval segun la experiencia. El espectador
también se queja del carnaval por los cierres de calle o el consumo de alcohol, pero también
se enamora y se reconoce en ¢l. Pagar por una bailada es la forma mas clara de reconocer el

gusto por el carnaval.

Aprender A Ser Huehue

Al igual que las indumentarias y las musicas, las formas de transmision asociados al carnaval

han tenido que replantearse.

Cuando solo habia una cuadrilla en el barrio los carnavaleros se reunian en el patio
de alguna vecindad, una o dos semanas antes, sin que nadie los viera para ensayar y comenzar

la fiesta con algunas cervecitas.

La relacion con la iglesia catdlica era mas cercana, Gabriel Morales recuerda que
antes del carnaval se realizaba una misa para los huehues (Morales, 2016); incluso el parroco
llegaba a tener incidencia en algunas decisiones porque los huehues tenian la encomienda de

anunciar la llegada de la cuaresma.

La admiracion al estilo de bailar de los huehues era el principal motor para los jévenes
que se querian sumar al carnaval. Cuando solo era una cuadrilla, los huehues parecian ser
unicos, extraordinarios y con un aura de misticismo porque evitaban ser vistos sin la careta
en publico. Para descansar de ella solo la bajaban un poco, a altura de los 0jos, solo dentro
de las pulquerias se despojaban de ellas. Existen anécdotas de que en las cantinas era comun
ver caretas colgadas de la pared porque los huehues terminaban empefidndolas, al finalizar el

carnaval, para continuar la borrachera (Morales, 2016).
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Las indumentarias no eran tan suntuosas, lo que més elaboracion y tiempo requerian
eran las capas cuando iban acompafiadas de algin tipo de bordado. Muchos solo se ajustaban
el lienzo de tela sobre la espalda. Al parecer, los motivos bordados llamaron la atencion y no

tardaron mucho en ser apropiados e integrados como requerimiento.

El sombrero se acompafiaba de pocas plumas, solo se colocaban al costado de los
sombreros y no se tenia cuidado de cubrir los hilos y nudos con los que se ajustaban. No

habia tanta preocupacion por combinar la ropa, se salia con lo que se tenia a la mano.

Las danzas se aprendian durante el carnaval, no habia forma alguna de escuchar la
musica més que en el mismo carnaval. En el carnaval es donde se exploraban los estilos

propios.

Ahora el huehue se construye de maneras diferentes. Los jovenes que provienen de
familias carnavaleras, como refieren muchos, “lo traen en la sangre”; han crecido viviendo
el carnaval de cerca. Desde pequefios se han relacionado con el mundo del carnaval a través
de sus padres y sus familias. Mascaras, plumas, musicas y movimientos de huehue forman

parte de la estimulacidén temprana que reciben los nifios en casa.

Las caretas cuelgan de las paredes de la sala o se guardan en algun sitio especial. Ir a
comprar plumas se convierte también en una experiencia significativa porque se viaja en
familia. La musica suena recurrentemente en casa, hay fines de semana en los que se reunen
los amigos para convivir y no falta el que meta el desorden solicitando ver algun video de
huehues. Igualmente no faltan las fotografias del carnaval colocadas en distintos puntos de
la casa, en las fiestas familiares llega un punto en el que, con el animo al maximo, se
programan las piezas del carnaval y los invitados se ponen a bailar. El carnaval, el barrio, y

el huehue, se cimienta sobre la experiencia.

Por otra parte, aquellos que no corrieron con la suerte de nacer en cuna de plumas,
tuvieron que ir desarrollando el gusto por el carnaval de distinta manera. Es obvio que en
algun momento tuvieron que sentir empatia con el carnaval, una empatia tan grande que los
llevo a involucrarse. Como he sefialado en otro momento, una vez que las cuadrillas
comenzaron a fracturarse, los lazos del carnaval se extendieron hacia otro tipo de vinculos.

Aquellos que heredaron el amor por los huehues invitaron a sus amigos. Primero a verlos
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bailar, después a experimentar. Muchos entraron al carnaval de esta forma. Al Bori no le
gustaban los huehues, los veia y pensaba que eran gente ridicula que deberia estar trabajando
en vez de andar bailando y pidiendo dinero en las calles. Esta percepcion cambio cuando por
cuestiones laborales comenzo6 a trabajar para una familia en una panaderia. Sin saberlo aun,
Bori empez6 a fortalecer vinculos de amistad hasta que llegado el carnaval descubrid que sus
jefes eran huehues. Al principio se neg6 a la invitacion que le hicieron para integrarse a la
cuadrilla pero, poco a poco, se fue dando cuenta de que su concepcion sobre los huehues era
erronea y decidio aceptar la propuesta. Al bailar con las ropas y la méscara, en ese momento
prestadas, sinti6 una satisfaccion tan grande que, al afio siguiente, decidid integrarse a la
cuadrilla (Saldafia, 2014). Asi como ésta, hay cientos de historias de jévenes que cambiaron
su percepcidn sobre el carnaval desde el primer momento en que se convirtieron en huehues.
La experiencia es el eje fundamental de la transmision del carnaval en los barrios de la ciudad

de Puebla.

Por otra parte, las grabaciones en video de las bailadas se han convertido en una
herramienta muy util porque, a través de ese registro, la experiencia del huehue se revive e
“impregna” a los individuos. Verse en television permite la autoevaluacion, contrastar tu

huehue con el de los demas fija los pardmetros para la proxima caracterizacion.

La competencia se convirtié en un valor del carnaval. El Facebook permitio que las
expectativas sobre las indumentarias se elevaran por la cantidad de personas que pueden
someterte a evaluacion. De igual manera, las redes sociales y el internet abrieron un mundo
de posibilidades estéticas para el carnaval, y si ampliamos un poco nuestra percepcion,

también en mecanismos de apropiacion y transmision del carnaval.

Entre Facebook Y YouTube / La Experiencia Virtual

Desde el inicio del proceso de investigacion pude percatarme que estos sitios web estaban

desarrollando un papel central para la tradicion porque mas alla de ser herramientas de
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comunicacién y acceso a la informacion, permite crear comunidades de sentido® que
mantienen vivo el carnaval durante todo el afio al difundirlo y exponerlo publicamente para

ser evaluado.

Estas plataformas han cambiado la forma de experimentar el carnaval de una manera
radical, el tiempo y el espacio son inciertos. Dos fotografias con 10 afios de diferencia entre
una y otra pueden ser puestas en dialogo. La experiencia rebasa lo virtual porque interpela a
los carnavaleros al despertar recuerdos, emociones, y hasta escenarios completos. Lo mismo

sucede con archivos de video o audio.

En estos espacios, el conflicto también se hace evidente. El video titulado Carnaval
Puebla 2013 El Alto Garibaldi "El Rito" (Relato del Charro Negro)®!, disponible en
YouTube, tras ofrecer una explicacion sobre el significado de la pieza £l Charrito despertd
el debate con otro suscriptor, también huehue. Al final de una larga disputa donde cada
usuario argumenta la procedencia, originalidad y significado de dicha pieza, wolvi4, el
usuario que subid el video, le pedia a danielluna23 que consultara el perfil de Facebook de
la cuadrilla a la que ¢l pertenece, para obtener mas informacion y despejar dudas.
Independientemente de la discusion, dos elementos sobresalieron de este pequefio conflicto:
primero, el uso de las redes sociales para discutir, dialogar y evaluar el carnaval; segundo, la

necesidad de las agrupaciones carnavaleras por definir su practica frente a otras.

Otro de los temas que se ha debatido con intensidad en redes sociales son las
participaciones de las cuadrillas fuera del tiempo de carnaval. Muchos expresan que estos
actos van en contra de la tradicion y le restan intensidad a la espera del proximo carnaval.
Las que aceptan formar parte de otros contextos pueden justificarlo por distintas razones,
todas validadas. Desde la invitacion a la fiesta patronal, los XV afios, la boda, a un festival

de cultura o en algin otro proyecto, van dirigidas a lograr objetivos como agrupacion.

“a llegado Guadalupe huchues donde bailaran en estas fechas los huchues?” (Valdez, 2016)

% Pifia, basandose en el socidlogo A. Giddens, entiende la conformacion de una comunidad de sentido a través
de las acciones simbolicas y materiales que no solo marcan o definen gustos y umbrales de distinciéon y
pertenencia, sino que al mismo tiempo participan en la construccion de redes de sentido entre los miembros de
un determinado grupo. (Pifia M., 2004, pag. 20)

1 El video puede consultarse en https://www.youtube.com/watch?v=VFKK48BWi8.
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“Osea para no variar yegaron los huehues. Es boday se convirtié en remate jaja (sic)”

(Perez S., 2016)

“Van a querer bailar cuando nazca el nifio dios. Y van a sacar una pelicula que se llame "Los

Huehues salvan la navidad™ ' :v#Bajenlealdesmadre ' :v” (Gonzdalez, 2016)

“De seguro Donald Trump Quiere construir el muro porque ya se canso de escuchar todo el

afio la musica del carnaval jajajaja Un poco de humor sefiores

carnavaleros.” (Nava, 2016)

Las condiciones politicas alrededor del carnaval llegaran a un punto en el que habra
un proceso de depuracion y se les exigira a las cuadrillas demostrar su “curriculum”. Este es
un hecho poco reflexionado entre los carnavaleros, pero parte de una realidad que demanda

hacerse visibles para tener herramientas para defenderse.

De igual manera, los memes92sobre el carnaval se han convertido en una forma de
expresar la experiencia misma del carnaval. De acuerdo con Pérez, los memes por definicién
“tienen un sentido social, son reproducidos en la medida en que llevan a un referente o
conducen a que se comparta un significado concreto” (2014, pag. 79). Lo que destaca del uso
de estos memes es la proyeccion de identificacion y orgullo por el carnaval. Ademas del
reflejo de otro tipo de relaciones que se establecen a partir de él y que nos crean una imagen

de la percepcion del carnaval por parte de las nuevas generaciones.

Otro aspecto que no podemos dejar escapar es la funcién didactica de estas imagenes
en la transmision de los valores asociados al carnaval. Cada uno de los memes trata, de

manera ironica, hechos que le son propios al carnaval como el consumo de alcohol, la

P EI meme en internet es abordado como un conjunto de signos, que son empleados como un recurso expresivo
en foros de discusiony los espacios dados por las herramientas para la administracion de redes sociales en linea
(Pérez S., 2014, pag. 79).
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preferencia sexual, los estilos de bailar, el orgullo por el barrio, el amor por la tradicion, el

desapego a la religion, etcétera93.

Los memes se apropian de imagenes y valores vigentes en el carnaval, el meme en su
reproductividad dentro de las redes sociales se ha convertido en un ejercicio didactico para
transmitir e instruir lo que es el carnaval. A continuacién, algunos de ellos acompafiados de

una breve explicacion que nos oriente en su sentido local.

El texto del siguiente meme plantea la
supuesta relacidn del carnaval con la religién. El
huehue reconoce la religion como propia y se
dirige hacia la divinidad para reafirmar su
subordinacién. Al mismo tiempo entre los
carnavaleros provoca cierta hilaridad porque
reconocen que andando de huehue comenten

varios pecados amparados tras la méascara.

En este ejemplo se contraponen dos
identidades, colocando el ser carnavalero por encima
del ser poblano al denotarlo como un “don de Dios”,
la importancia de ser carnavalero recae en el hecho

de que no cualquier poblano puede ser carnavalero.

B Al final del trabajo se anexan algunos otros memes recuperados de las redes
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Pepa la cerdita, es consciente de que el carnaval se acercay se
muestra feliz, pero, mas alla del mensaje literal que piensa transmitir se
trata de un juego de doble sentido en el nombre del personaje que

también refiere vulgarmente a la vagina.

En esta imagen, bailar en los huehues se
ubica como el mas grande atributo que puede tener
una mujer para conquistar a un hombre y también
plantea el papel del carnaval como un espacio de

cortejo.

En el afio 2012, el impacto de la campafia
publicitaria “Por ti” de la cerveza Tecate fue tal
que sirvié de inspiracion para este meme que
celebra ser huehue. La campafia, un tanto
misdgina en sus promocionales, busca destacar
las cualidades de ser hombre mexicano,
acompafado de una frase distintiva que engloba a
un tipo de hombre: los de carrera larga, los que no
se rajan, los que quieren mas, y los que esperan

un afo para salir a bailar en el carnaval94.

A En los anexos se incluyen otra serie de ejemplos de memes de carnaval
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Pinocho, personificando a cualquier carnavalero, presenta
irbnicamente la presencia y abuso de alcohol durante el carnaval.
“Pistear” es tomado como un acto prohibido, malvisto, pero

propio del contexto a pesar de como sea visto desde fuera.

Esta dltima imagen es bastante significativa para los huehues del Alto por toda la
adrenalina que se genera el Martes de Carnaval en dicho barrio. El lugar es tan icénico para
la historia que ese dia llegan mas de 100 huehues a bailar en esa calle empedrada donde se

supone empez6 a escribirse la historia.

Todo lo mencionado hasta el momento, incluyendo los memes, son parte de procesos
de lo que Olmos Ilama “recomposicion de lo propio”, es decir, el proceso por el cual lopropio
“pasa por fendmenos simbdlicos donde el sujeto deposita paulatinamente memoria, en
personas, objetos, calles, ciudades, parques e iméagenes y sonidos que apropia paulatinamente
[...] una realidad que inicialmente era lejana” (2012, pag. 127). Dichos cambios no hablan

simplemente de que la masica de carnaval suene a cumbia y que las mascaras sean tan
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diversas, sino de los procesos a través de los cuales “lo propio”, nuestro carnaval, se enfrenta
al dinamismo de la vida en la ciudad en donde todo es incierto. Lo que si es seguro en medio
de todo esto es el carnaval, por eso es ahi donde puede intervenir y exponer “lo propio” de

cada individuo sin restricciones.

Asi es el carnaval de Puebla, Unico, lleno de contrastes, desarrollado en medio de

conflictos y didlogos, cambios y permanencias, mascaras y cumbias. ..
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CAPITULO V

DESENMASCARAR
EL CARNAVAL
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Para muchos, el carnaval podria pensarse como una practica universal, presente en todas las
sociedades humanas, pero, ésta no es razon suficiente para creer que puede explicarse bajo
los mismos términos en todos los contextos, como si se tratara de algo dado. Tal vez haya
similitudes entre las formas de hacer o representar el carnaval, sin embargo, es en los actores

y las circunstancias que podremos entenderlo.

El carnaval es una practica diversa y ampliamente difundida. Tanto en Europa como
en América, sus valores se han ido ajustando a las circunstancias de sus entornos.
Resistencia, censura, denuncia, espectdculo de masas, atractivo turistico, reivindicacion
étnica, divertimento popular, “desmadre”, liberacidn sexual, celebracidn de la identidad, son
algunas de las multiples mascaras que ostenta. Estudios recientes se han centrado en
enfatizar dichos aspectos o procesos. Su breve mencion serd util para evaluar la complejidad
del carnaval como tema de estudio y al mismo tiempo, plantear estrategias para el abordaje

de los puntos de encuentro con los carnavales de los barrios.

Los Origenes Segun Las Fuentes

Por lo que se refiere a los origenes del carnaval, es el historiador y etnologo espafiol Julio
Caro Baroja quien se dio a la tarea de rastrear los antecedentes en la tradicion festiva de
Europa, principalmente en las provincias de Espafia. En sus averiguaciones lexicoldgicas,
encontro que, antes de ser desplazadas por el vocablo de origen italiano carnevale, carnaval,
antruejo, carnestolenda, mardi-gras, charnage y carnal, fueron algunas de las etimologias
empleadas para nombrar a las festividades que permitian la carnalidad. Ya con el

cristianismo, su significado “adios a la carne” tomo otro sentido.

Caro Baroja, plantea que el carnaval es resultado de la sintesis de diversos ritos
invernales de raigambre pagana que, ajustados al orden del afio cristiano, se emplearon para
consolidar el cristianismo como ideologia dominante a lo largo de la Edad Media. Por esta
razén es que nombra al carnaval hijo prodigo del cristianismo enfatizando que no puede ser
entendido sin la existencia de su contraparte: la cuaresma. Partiendo de este razonamiento,
la forma concreta del carnaval dibujada por el autor deja entrever una obligada contraposicion

entre dualidades, entre “un periodo de contenido social y religiosamente definido, frente a
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otro inmediato [...] caracterizado por un comportamiento individual y colectivo contrario
justamente al que caracteriza o debe caracterizar al otro” (1979, pag. 27), sin embargo,
debemos tener presente que esa concepcion correspondia precisamente a la sujecion del
carnaval al culto religioso y sus valoraciones, que ahora, con el salto de varios siglos,

latitudes y sociedades, se ha transformado y debe ser entendido en su particularidad.

Si quisiéramos definir lo que pasa en los barrios, desde la mirada de este autor,
tendriamos que buscarle otro nombre, puesto que, aunque existe la referencia del vinculo
religioso en el discurso, en la practica, la relacion es inexistente. Segun Caro Baroja, una vez
que el carnaval se reglamenta atendiendo a ideas de “orden social” o “buen gusto” no puede
ser considerado mas que una diversion de casino pretencioso (1979, pag. 25). Y, aunque en
Puebla el carnaval no se adecue al esquema de oposicion carnaval/cuaresma y nuevas ideas
lo ronden, es asi como es nombrado por la poblacion y bajo esa premisa trataremos de
definirlo. Esta realidad plantea la necesidad de reconocer la existencia de una epistemologia
local con versiones propias de categorias, conceptos y nociones tales como carnaval,
tradicidn y ritual, que, aunque se desprenden del ambito académico, en los barrios adquieren

significacion propia.

Caro Baroja agrega que existe una necia tendencia por forzar los vinculos del carnaval
con rituales romanos y con la imagen del carrus navalis que alude a la presencia de carrozas
representando navios durante las grandes procesiones dando muestra de un espiritu pagano,
pero enfatiza que, aunque puedan ser antecedente, es hasta la consolidacién del cristianismo
que se puede hablar de carnaval. En el caso de América y México, es hasta la llegada de los
conquistadores que puede hablarse de dicha practica, independientemente de que haya
referencias a festividades pre-hispanicas que coincidan con las fechas o que contengan tintes

carnavalescos.

Posteriormente, Joan Prat (1993) presenta una propuesta tedrico-metodologica para
entender los carnavales europeos basada en referentes medievales espafioles y franceses. Es
notable que, a pesar del salto histérico y de latitud, su clasificacion, a la que nombra /os
rituales de carnaval, permea en gran medida, el imaginario sobre el origen del carnaval no
solo en Europa, sino en toda América y México. Su clasificacion, desde un punto de vista

exegético, es la siguiente:
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a) Los rituales cosmicos destacan el sentido “primitivo” de los rituales ciclicos de
carnaval que, al pensarse estrechamente vinculados a la batalla ritual entre la vida y
la muerte, son encarnados por el transito del invierno a la primavera a través de la
accion fertilizadora de los antepasados sobre el mundo; simbodlicamente plantea la

representacion del ciclo muerte-resurreccion (Prat, 1993, pags. 280-282).

b) Los rituales de fertilidad acenthan su interés en los rituales de fecundidad,
explicitos e implicitos, en las festividades carnavalescas; segin este paradigma
forjado por folkloristas europeos de orientacion evolucionista, el carnaval, a través de
la presencia de personajes enmascarados con atributos de erotismo y sensualidad, se
convierte en alegoria de la abundancia y en continuador de las festividades

grecorromanas consagradas a los dioses de la naturaleza. (Prat, 1993, pags. 282-285).

¢) Los rituales de inversion de la vida ordinaria, asociados a las fiestas medievales
de locos, particularmente con la costumbre romana de la liberacién de esclavos
durante la ejecucion de las Saturnales, recalcan la posibilidad de que a través del
carnaval — y el uso de mascaras — se hiciera posible expresar el viejo deseo ficticio
del mundo al revés, en otras palabras, los anhelos del pueblo por invertir los patrones
jerarquicos y preceptos de la cultura dominante, de la Iglesia y el Estado, permitiendo
todo tipo de licencias y diversiones, satiras y parodias de la vida ordinaria. Esta
infraccion ritual, como la nombra Prat, no pretendia quebrar el orden establecido sino
mas bien reforzarlo mediante el desfogue de sentimientos y comportamientos
desestabilizadores en un contexto, mucho mas rentable politicamente, que permitia
neutralizar los intentos de contestacion e inversion (Prat, 1993, pags. 285-289). En
los barrios discursivamente se alude a este mundo al revés a través de la
representacion del hacendado espafiol en manos del indigena; sin embargo, més alla
de la caracterizacién no existen otros rasgos que acentien el acto contestatario,

aunque motivos hay suficientes.
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d) Por ultimo, los rituales de ostentacion ubican al carnaval dentro de un proceso de
laicizacion en el que la aristocracia y la burguesia europeas adoptarian y adaptarian
con nuevos temas, el carnaval como un aparato cultural que consolida, ante propios y
extrafios, su fuerza, riquezas y prestigio social a través de exponer sus propios cortejos
urbanos. Se trataba del despliegue y exaltacion del poder burgués en el espacio
publico, de la competencia y rivalidad entre distintas tradiciones y grupos sociales,
mediante la ritualizacion de conflictos de clase en la exhibicion de sus intereses y
tensiones (Prat, 1993, pags. 289-291). Una dindmica que no es ajena a cualquier
tradicion, entre los carnavaleros, esta competencia busca establecer una
diferenciacion entre cuadrillas mediante diversos criterios entre los que destacan la
antigiiedad, las formas de vestirse, las musicas que los acompaiian y los proyectos en

los que se involucran.

Prat sefiala que estas cuatro lineas obedecen mas a necesidades teorico-metodologicas
que a la realidad pues la complejidad de las fiestas de carnaval dificilmente puede ser ajustada
a clichés mas o menos estereotipados o tipologicos (1993, pag. 292), posicioén con lo que

estoy totalmente de acuerdo.

A manera de sintesis, la historia del carnaval en México, en gran parte de la
bibliografia recogida (De Leon, 1998; Vazquez y Davila, 2006; Del Rio y Mendoza, 1953;
Gutiérrez y Mompradé, 1981; Quiroz, 2002; Serrano, 2013; Dominguez, 2005), se reduce a
una secuencia temporal que se origina en los rituales griegos y romanos —saturnales,
lupercales, bacanales, dionisias, kalandae— a partir de los paralelismos con ceremonias en
las que el individuo se disfraza o enmascara y en su analogia, con ritos de fertilidad; seguida
de la narrativa de su expansion por las amplias tierras del continente europeo y el nuevo
significado que obtuvo al retomarse dentro de la tradicion judeo-cristiana como un rito que
permitié marcar la separacion entre una temporalidad de exceso y una de abstinencia,
convirtiéndose en un soporte ideoldgico de la iglesia para definir, clasificar y censurar el
pecado. Posteriormente se aterriza su llegada a América con los conquistadores y su sucesiva
propagacion en México mediante la labor evangelizadora de los misioneros, y con ello, se

hace inevitable referir procesos analogos de sincretismo e hibridacion entre las diferentes
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culturas indigenas prehispanicas y, posteriormente, con los grupos indigenas que desde la
Colonia hasta nuestros dias se han sometido a procesos de adaptacion y transformacion
cultural. Para los carnavales citadinos la historia es la misma pero aderezada con temas de
actualidad como la modernizacion o la globalizacion sin un andlisis cuidadoso sobre como
estos procesos inciden en su realizacidn, solo se les atribuye sentidos profundos desde una

perspectiva generalizante que ignora las particularidades de cada uno de estos procesos”.

Paradigmas Y Criticas

Mikhail Bakhtin (1984), tedrico literario ruso, considerado el primer teodrico del
carnaval, subraya en su obra Rabelais and his world el caracter subversivo de las practicas
carnavalescas a través de la inversion simbolica planteada en los lenguajes, el humor y lo
grotesco, de las clases populares durante el Renacimiento. Para él, carnaval no es un
espectaculo hecho para ser observado, se vive en él. Durante su tiempo, la vida se sujeta a
sus leyes, las de la libertad. En el carnaval, el renacimiento y la renovacién del mundo son
una condicidn especial de la que todos participan expresa esa renovacion universal y es
vividamente sentida como un escape de la usual forma de vida oficial” (pags. 8-9). Estos
hallazgos en su analisis lingiiistico y literario fueron retomados para definir el carnaval como
un tiempo de trasgresion en el que sus formas —literarias, corporales, orales— se articulan
como discursos contrahegemoénicos que facilitan la creacidén de un nuevo orden después de
haber quebrantado y suspendido de manera transitoria los preceptos dominantes. A pesar de
los anacronismos, las expresiones grotescas de la cultura popular y su critica del poder, sus
resultados fijaron el inicio de una fradicion hermenéutica sobre el carnaval donde humor y

subversion se convirtieron en las principales caracteristicas para definir lo carnavalesco. Leer

5 En el camino me encontré con dos trabajos que vale la pena mencionar porque prestan atencion a los detalles
que particularizan el carnaval jarocho y nos recuerdan que ¢l carnaval es hecho por v para las personas. El
escritor v periodista Gonzalo Martré en su trabajo ;Que viva por siempre el carnaval jarocho! recupera
experiencias de diversos personajes que forman parte del carnaval veracruzano; reyes, reinas y organizadores
son quienes relatan su carnaval (Martré, 2008). Una semblanza del carnaval de Veracruz de Guido Miinch, por
su parte, no renuncia a la mencién de los “antecedentes” descritos arriba, se aventura a complejizar el carnaval
desde su actualidad vy hace mencidn de diversas situaciones, principalmente politicas, que cruzan ¢l carnaval
hoy (Miinch G., 2009).
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a Bakhtin, incita a pensar, significar y ubicar todo aquello que aparente ser subversivo. Sin
embargo, ese no es mi principal interés, no negaré que pueden hallarse procesos subversivos

y de inversion en el carnaval de los barrios, pero distan mucho de las dibujadas por Bakhtin.

Umberto Eco (1989) por su parte, en Los marcos de la “libertad” comica, rescata la
teoria de la transgresion planteada por Bakhtin para demostrar su falsedad. En su analisis
recurre a la oposicion tragico/comico y sefiala que, de acuerdo con la opiniéon comun, la
tragedia y el drama tratan con los problemas eternos del hombre —vida y muerte, amor y
odio—, mientras que la comedia y el humor presentes en el carnaval, estan vinculados a
costumbres sociales particulares: desde su interpretacion, la tragedia narra la historia de la
violacion de una regla y a través de ello la enuncia; la comedia por su parte, presupone la
trasgresion pero nunca explicitamente®®. Hablando concretamente del carnaval, Eco agrega
que “para disfrutar el carnaval, se requiere que se parodien las reglas y los rituales y que, al
mismo tiempo, sean reconocidos y respetados. Se debe saber hasta qué grado estan
prohibidos ciertos comportamientos y se debe sentir el dominio de la norma prohibitiva para
apreciar su trasgresion. Sin una ley prohibitiva que se pueda romper, es imposible el
carnaval” (pag. 16). Basado en lo anterior, concluye que “la comedia y el carnaval no son
instancias de transgresiones reales: al contrario, representan claros ejemplos del
reforzamiento de la ley. Nos recuerdan la existencia de la regla” (pag. 17); en este sentido, la
permisividad dada por el carnaval se trata de una frasgresion autorizada lograda en lo cémico,
pues, aunque a nivel simbdlico se pueda hablar de una violacién a la norma, en la realidad,

la alteracion del orden establecido no trasciende més alla de ese tiempo contemplado, sino

que, ademas, ratifica la existencia y los alcances del sistema normativo que se quebranta.

Por otra parte, desde su aproximacion semidtica, la alegoria del/ mundo al revés no

disiente con las ideas de Bakhtin pero las ubica en un contexto més limitado al sefialar que

% Para Eco lo comico existe de manera concreta cuando se cumplen una serie de condiciones que enumera de
la siguiente manera: “a) hay la violacién de una regla [...]; b) la violacién es cometida por alguien con quien
no simpatizamos porque es un personaje innoble, inferior y repulsivo [...]; ¢) por lo tanto, nos sentimos
superiores a su mala conducta y a su pena por no haber trasgredido la regla; d) sin embargo; al reconocer que
se ha roto una regla, no nos sentimos preocupados; al contrario, de alguna manera, damos la bienvenida a la
violacion; podria decirse que nos sentimos vengados por ¢l personaje comico que ha desafiado el poder
represivo de la regla [ ...] €) nuestro placer es mixto porque disfrutamos no solo la violacion de la regla, sino la
desgracia del individuo animalesco; vi) al mismo tiempo, no estamos preocupados por la defensa de 1a regla ni
nos sentimos obligados a compadecer a un ser tan inferior” (Eco, 1989, pag. 10).

160



la trasgresion esta enmarcada por un contexto de permisibilidad otorgado por la hegemonia
en turno para mitigar los deseos de subversion a través de la subversion misma; en palabras
de Eco, “al establecer un mundo al revés [ ... ] nos sentimos /ibres, en primer lugar por razones
sadicas [...] y, en segundo lugar, porque nos liberamos del temor impuesto por la existencia
de la regla” ( 1989, pag. 11). No debemos ignorar que la relacion que encuentra Eco entre
carnaval y comedia parte de la presencia de mascaras y de la aceptacidon de que su manejo en
ambos escenarios, teatro y carnaval, libera al individuo de las acciones que realiza. Ademas
de que, ante ojos de terceros, quien viola la regla es inocente puesto que su moévil es la risa,
esto equivale a que los participantes reconocen, toleran y permiten la transgresion. Esta
atencion puesta sobre los simbolos y su uso en tiempo de carnaval es una aproximacion que
nos sera util para analizar los elementos del carnaval, pero no en el sentido de inversion, sino
en el cambio de valoracion que han tenido algunos de ellos, acentuando el papel de las

mascaras dentro y fuera del ritual.

Aunque menos citado, el historiador francés Jaques Heers (1988) en su analisis sobre
las fiestas de la Francia medieval, al igual que Bakhtin, rescata los actos de inversion, pero
no a nivel simbolico sino a través del caracter politico identificable en las expresiones
publicas y privadas de ostentacion y riqueza entre las que se ubican las fiestas de locos y el
carnaval. Desde esta mirada, se subraya el papel de la fiesta para el pueblo y su utilizacién
como instrumento politico para afirmar prestigios, crear diferencia social, y mantener el
orden establecido. Asimismo, al considerar los alcances ideologicos de la fiesta, Heers
destaca que la participacion de las autoridades tiene como finalidad principal controlar,
dirigir y contener los impulsos del pueblo motivados por el carnaval convirtiéndolo en un
mecanismo fortalecedor del sistema o en un pretexto para transformarlo con fines lucrativos
borrando su caracter contestatario. En palabras de Heers, “el juego-espectaculo, serio o
burlesco [...] no parece en lo absoluto cosa de sublevados o siquiera de contestatarios. Bien
al contrario, los que juegan, desfilan, danzan y cantan, son los que pueden y quieren
reafirmarse, adquirir renombre y recoger la admiracion de las multitudes, con el fin de asentar
un prestigio o incluso para hacerse duefios de los movimientos callejeros y utilizarlos en su
provecho” (pag. 227). Sabemos que esta “docilidad” no es privativa del Carnaval, ni propia
de tiempos arcaicos. Podriamos decir que es una de las formas de vivir la fiesta, sin embargo,

lo que hay que resaltar son los nuevos tintes que adquiere, sus justificaciones y la mediacion
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entre sus actores, pues no se trata de un proceso horizontal e impuesto, sino de dialogos,

directos o indirectos, fraguados desde diferentes trincheras.

Ahora bien, una de las criticas con las que me encuentro identificado es la hecha por

Flores Martos (2001) quien, al percatarse de la aceptacion acritica de estos paradigmas en

investigaciones que inician o terminan como “monografias que presentan, de forma clonica,

“carnavales” que significan lo mismo” (pag. 37), realiza la deconstruccidn de estas imagenes

paradigmaticas, ampliamente aceptadas y difundidas en los carnavales americanos.

Siguiendo su aporte, se tienen:

1.

2.

3.

El carnaval como liberacion. Imagen apoyada en la psicologia, retrata al carnaval
como un contexto de liberacion, al perseguir el deseo de despojarse de la identidad
propia para personificar otra completamente diferente con el uso y juego de mascaras;
asi, la presencia de las mascaras, se convierte en el medio ideal para “revelar los

deseos ocultos, y permitir la desinhibicién del sujeto” (Flores Martos, 2001, pag. 38).

Ll carnaval como fiesta pagana. El principal problema con esta conceptualizacion es
el uso de “pagano” como calificativo, pues carga de prejuicio moral, desde un punto
de vista religioso, a toda practica vinculada con su desarrollo e ignora la realidad de

esta relacion que en muchos casos es inexistente (Flores Martos, 2001, pag. 39).

El carnaval como fiesta popular. Bajo esta perspectiva, se destaca el protagonismo
exclusivo del pueblo e ignora que gran parte de la historia de los carnavales y
mascaradas fue impulsada por grupos al poder — reyes, nobles, aristdcratas,
burgueses, politicos—° al poner a la vista en el espacio publico su autoridad. Partiendo
de esta observacidn, agrega que el fendmeno carnavalesco no debe solo pensarse
como un conocimiento de transmision lineal sino como un fenomeno flexible que
permite que procesos de reapropiacion y reelaboracion se den en mano tanto de las
masas populares como en los grupos de élite (Flores Martos, 2001, pags. 39-40); cabe

aclarar que, aunque el autor aluda a una distincion de clase, lo importante reside en

7 “la refundacion y el rescate del Carnaval |[...] en el siglo XIX e inicios del siglo XX [...] no corre a cargo de
las masas populares, sino de clubes o sociedades de élite [...] consiguen extenderlo y sacarlo de la calle...”
(Flores Martos, 2001, pags. 39-40)
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pensar la tradicion como un complejo ritual bastante flexible que se nutre de distintas
fuentes. En la ciudad de Puebla, 1a “elite” no ha incluido esta celebracion en su corpus

festivo.

4. El carnaval como fiesta universal es otras de las ideas que ha sido abrazada
ahistoricamente para definirlo; al creer que el carnaval tiene presencia y vigencia en
todas las sociedades del mundo, independientemente del mote que las acompafie —
urbano, indigena, caribefio, entre otros—, es acompafiado de una distorsion
cronologica que compara carnavales de distintas épocas bajo una misma lupa,

ignorando la importancia de sus contextos (Flores Martos, 2001, pags. 40-41).

Frente a esta realidad, Flores Martos invita a considerar la raiz local y la forma
particularizada en que se arraigan las categorias que distinguen carnavales indigenas,
mestizos o hibridos y urbanos. Para €1, aludir a la existencia de carnavales indigenas es
cuestionable debido a que fue la iglesia catdlica quien estimuld e inventd danzas y autos
teatrales con fines evangelizadores, mas bien, advierte que en las festividades indigenas
existe una tendencia a la carnavalizacidn de sus rituales en el plano simbolico y estético. Los
carnavales mestizos e hibridos consideran los actos de renovacion, actualizacion vy
reelaboracion, detonados por la globalizacion de las fiestas populares. Entre este tipo, destaca
la “experiencia de la hibridez” en el Caribe como la responsable de una identidad construida
de ecos, fragmentos identitarios de voces y culturas lejanas, no recordadas sino “inventadas”
a través de los referentes disponibles. Por Gltimo, refiriendo a los carnavales urbanos, presta
atencion a la oficializacion a partir de intereses econdmicos y los intentos gubernamentales
por normalizar el carnaval. En este contexto, el papel de los medios de comunicacién es
fundamental en la creacion de expectativas sobre el carnaval (Flores Martos, 2001, pags. 41-

56).

Flores Martos apunta que la nocion de carnavalizacion (Flores Martos, 2001, pag.
33) propuesta por Bakhtin, a pesar de su imprecision, puede entenderse como “una estrategia
de lucha simbdlica activa, con un marcado sentido politico-corporal, que procederia a la

escenificacion de una sociedad dada a través de la farsa; [de esta manera], una cultura
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“carnavalizada” estaria cruzada por procesos rituales, estéticos y miticos de produccion del
exceso, e impelida a teatralizar de confusion, distorsion y subversion” (pag. 77). Cabe resaltar
que este marcado sentido politico no se encontraria solo en el cuerpo, sino en los motivos
sobre los que actua la carnavalizacion, o series carnavalizadas, que incluyen: la vestimenta,
la comida, la bebida, el sexo, la escatologia y la muerte. Desde nuestra perspectiva se trata

de aproximarnos al carnaval desde los diversos niveles desplegados en el hecho ritual.

Para concluir este apartado, cabe agregar que estas células interpretativas han
trascendido el ambito académico y poco a poco suplen o se adhieren a los discursos de la
tradicidn oral que legitima el carnaval. En trabajo de campo, llamé mi atencion el interés que
los organizadores de las cuadrillas ponen a la investigacion sobre el carnaval y sus
significaciones, debido a que, afio tras afio, gente externa a la préctica se acerca a
cuestionarlos; e independientemente de los intereses de los entrevistadores, lo que resalta es
la tendencia por integrar y hacer propios lo resultados de sus busquedas. Esta realidad en mi
proceso de investigacion se convierte en otra variable necesaria para entender los procesos
de cambio en el carnaval y las valoraciones de los saberes asociados. Asimismo, obliga a
pensar en el papel de los agentes externos — investigadores, reporteros, estudiantes, curiosos

y espectadores — en la creacion de lo tradicional.

Mascaras De Carnaval En El Mundo

Michel Agier, etnologo y antropdlogo francés, al explorar la relacion entre estética
y politica de tres casos de carnaval —Colombia, Brasil y Londres— encuentra que, a través de
diversos procesos de estetizacion, los grupos marginados transforman esta practica en una
posibilidad de reivindicar sus identidades, alzar la voz y reclamar su derecho a la ciudad
frente a sociedades que las censuran (2008). Esta postura nos invita a pensar en los procesos
de estetizacion que los barrios, como espacios marginados, emprenden para reivindicar sus

identidades frente a la censura.
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Garcia Canclini, desde su interés por la globalizacion y las dindmicas de consumo,
sin referirse en especifico al carnaval, caracteriza las fiestas urbanas como un apéndice de
la vida cotidiana, cuyo caracter privatizante, selectivo y menos dependiente de una
temporalidad ritual, se concibe en funcion del consumo (1982). Sobre este punto, habria que
considerar una vision mas amplia sobre el concepto de consumo que permita entender “los

consumos” que nutren el carnaval y su configuracidén como rituales.

Carlos de Oro explora el carnaval de Barranquilla desde la relacion dada entre
mercantilismo y cultura. En esta relacidn, el valor simbdlico de las expresiones se mezcla
con un valor economico que lo exotiza y expone como objeto de consumo dentro de una
industria cultural que se aprovecha del Otro. Lo tradicional pensado asi, se convierte en un
mecanismo de atraccidn del consumidor local y foraneo (2010, pag. 402). El autor invita a
entender el mercantilismo como un proceso que, junto con otros, es responsable de la
desaparicion de algunos elementos tradicionales (pag. 406). Agregaria también la

responsabilidad de la creacion de elementos.

Por otro lado, esta disposicion como capital cultural, ofrece la posibilidad de
relocalizar una tradicion, permitiendo intercambios econdmicos y culturales con otras
sociedades a través de encuentros culturales que sirven de telon de fondo a intereses
economicos, turisticos y politicos. Sobre esta linea, De Oro expone como la presencia de
organismos internacionales, en el reconocimiento de los derechos socioculturales de las
minorias y en la entrega de apoyos economicos para la preservacion cultural, se convierten
en impulsores del mercado, pues “indirectamente”, bajo estas condicionantes, las culturas
tradicionales pasan a ser mostradas y preservadas como referentes de alteridad (De Oro,
2010, pag. 413). Ya lo mencionabamos en el capitulo segundo con las intervenciones del

INAH y el IMACP.

De Oro considera importante el papel de los medios de comunicacion en la dinamica

global, pues, como mediadores culturales son responsables de la creacidon y difusion de

198

representaciones estereotipadas de la cultura del carnaval™®. Al respecto, Martin-Babero

sefiala que estas plataformas “constituyen hoy espacios decisivos de reconocimiento social.

% Como ejemplo notable, la idea estandarizada que vincula la palabra carnaval con celebraciones llenas de
jolgorio, donde figuran, para ¢l imaginario mexicano: Veracruz, Mazatlan, Cuba y Brasil.
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[Que] mas que a sustituir [...] han entrado a constituir, a hacer parte de la trama de los
discursos y de la accidén politica misma, ya que lo que esa mediacion produce es la
densificacion de las dimensiones simbdlicas, rituales y teatrales que siempre tuvo la politica”
(Citado en De Oro, 2010, pag. 415). Con lo vivido en campo, llama la atencion como las
representaciones “globales” y “popularizadas” del carnaval en su transmision o
retransmision, interpelan a los carnavaleros y los confrontan con las representaciones locales;
mismas que, al ser puestas en circulacion en los medios locales, contribuyen a la construccion

de lo publico™ y la experiencia urbana de los poblanos vinculada al carnaval.

En Tiempos de Carnaval, Rojas (2005) explora los procesos a partir de los que el
carnaval llego6 a consolidarse como emblema nacional en el Pert al reivindicarse politica y
publicamente como parte del corpus cultural que debia dar identidad a la sociedad limefia.
Este cambio de concepcion demandd una nueva mirada de /o popular, modernizando sus
elementos, y el traslado de sus practicas a espacios publicos bajo nuevas reglas y
significados. Es pertinente destacar que, aunque el texto proyecta al carnaval como un
espacio de resistencia para las clases populares, no ignora que la implementacién de
politicas culturales incide, directa o indirectamente, sobre las decisiones que la poblacion

toma respecto de sus tradiciones.

Desde una perspectiva de género, Lacaba Gutiérrez presenta el paso de Sitges,
Catalufia, de destinacion gay a ciudad dormitorio, que, aunque motivado por fines
econdmicos mas que de tolerancia, demand¢ la creacion de espacios propios para este sector.
Al cambiar la ciudad la percepcion sobre la homosexualidad cambi6. Durante la dictadura
posterior a la Guerra Civil espafiola, el carnaval era el unico espacio en el que homosexuales
podian participar socialmente ocultos tras el disfraz, ya que moral y religiosamente, las
muestras publicas de homosexualidad y travestismo eran castigadas. Ya en los ochenta, con
la espectacularizacion del carnaval, el turismo provocod un aumento de espacios para la
comunidad gay; el impacto fue tal, que el ayuntamiento se involucr6 con la finalidad de
mediar y reducir el colorido gay en el carnaval, trayendo como consecuencia, la
formalizacién de un carnaval gay, no solo a través de la creacion de espacios simbolicos

sino de eventos sexualizados para la reafirmacion de la identidad sexual. El turista gay es

¥ Lo puiblico refiere aqui no solo las practicas sino también los espacios y sus personas.
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consumidor de la experiencia gay (Lacaba G., 2004). La mencion a este trabajo tiene como
principal objetivo hacer evidente la presencia de este sector. Es sabido que existe una
diversidad de trabajos sobre el carnaval dirigidos a este sector, principalmente en el Caribe
y Brasil, pero su participacion en el contexto mexicano ha sido obviada casi en su totalidad
por los discursos “oficiales” que tratan de legitimar una idea romantica de la tradicion donde
estos actores no tienen cabida. Sin embargo, como lo demuestra el trabajo de campo, su
participacion es trascendental en los barrios de la ciudad de Puebla, pues, mas alla de ser
personajes atractivos, contribuyen econdmicamente y se involucran directamente en la
organizacion del carnaval. Ademas de la existencia de espacios y eventos que van dirigidos
a este sector de la poblacidén como la existencia de antros y bares, mas la introduccién de la

marcha del orgullo gay por las calles de la ciudad.

Hernan Morel, en su revision de los procesos de negociacion y conflicto alrededor
del carnaval portefio, encuentra que, debido a las nuevas legislaciones en torno a la

produccién cultural se ha dado un incremento de murgueros'®

en Argentina. Hernan
reconoce que este proceso se vincula con la capacidad de gestion y comunicacion que
establecen las murgas con los funcionarios encargados del area cultural para garantizar
espacios de actuacidén y apoyos econdomicos. Al mismo tiempo, destaca que, una vez que se
integran a la regulacion patrimonial, los lazos de dependencia que se establecen entre
instituciones y portadores de la tradicion rompen con la autonomia del carnaval,
estableciendo compromisos de distinto orden que afiaden formas de control y
disciplinamiento provenientes de agentes que ignoran su complejidad; ademas de que se

obliga a trascender la escala local para exponerse en toda la ciudad bajo nuevas reglas y por

consiguiente, ante nuevos jueces (Hernan M., 2008).

199 Nombre que reciben las agrupaciones de carnaval en Argentina.
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Carnavales De Barrio

Sobre los carnavales realizados en la region central de Puebla, el de Huejotzingo es el mas
nombrado y explotado desde hace varias décadas con fines turisticos. Guerra al pie de los
volcanes... El Carnaval de Huejotzingo (Davila Gutiérrez, 1996) es el trabajo mas
reconocido. En €l se narran los tres acontecimientos de la historia local que son
representados durante los dias de carnaval: el primero narra la lucha contra los franceses
durante el conflicto armado en México y la batalla del cinco de mayo en el afio 1862; el
segundo, el rapto de la hija del corregidor de Huejotzingo incluido en la leyenda del
bandolero Agustin Lorenzo, por ultimo, el primer casamiento catdlico, indigena y

tradicional !

. Esta narrativa no comparte similitudes con la dada en los barrios, sin
embargo, su reconocimiento a nivel local ha influido sobre las formas de representacion en
las cuadrillas de la ciudad al grado de integrar el uso de mosquetones e indumentarias de

Zapadores, Zacapoaxtlas, Indios, Turcos y Zuavos'®Z.

Mas cercano a nuestra area de interés, Villalobos expone el carnaval urbano de la
colonia San Baltazar Campeche. En su articulo relata el inicio de esta practica con la
participacion de cinco zuavos quienes simulaban un enfrentamiento, posteriormente, en
1978, por la intervencion de un grupo de jovenes se integran nuevas indumentarias basadas
en libros de historia y como consecuencia el carnaval se amplia. Esta nueva disposicion
divide la organizacion del carnaval en dos grupos que corresponden a dos barrios -el de la
Barranca y los de la Tres de Mayo- mismos que ahora compiten por el reconocimiento como

las comparsas con las mejores indumentarias (2003).

Referente a los barrios son pocas las referencias localizadas entre articulos y trabajos

de poca extension. Considero que esta falta de informacion es resultado de la negativa a

191 Véase Castillo y Davila 1990; Guzman Carcafio, 1991; Cardoza, 2005. El primer trabajo resume los
resultados de un proyecto de investigacidn del Centro de Ciencias del Lenguaje relacionado con el estudio del
carnaval de Huejotzingo; el segundo, se centra en los antecedentes historicos de esta “colorida” fiesta; el uiltimo,
incluido en la revista Artes de M¢éxico, se trata de un ensayo literario que traza lineas entre ¢l pasado
prehispanico y el sentir de la experiencia de nuestros dias.

192 Nombre que reciben cada una de las comparsas que participan en el carnaval de Huejotzingo y que hacen
referencia a los batallones que participaron en la batalla del 5 de Mayo de 1862.
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reconocer el carnaval como una practica digna del ambito urbano; esto a su vez justifica la

importancia de este trabajo.

La investigadora Nancy Churchill describe el fenomeno en su generalidad y lo
expone como una practica que reafirma la identidad y refuerza las relaciones sociales de una
poblacién que se encuentra en cambio constante pero no se detiene en los porqués. En un
primer trabajo (2003) esboza brevemente el origen del carnaval en el barrio, su organizacion,
el sentido de inversion representado en las indumentarias de hacendados, la relacion con las
practicas carnavalescas de Tlaxcala, las figuras o personajes que participan y algunas de sus
variantes. Asimismo, presenta algunos procesos urbanos que van a consolidarse como
motores de cambio en las formas de desarrollar el carnaval; sin embargo, solo las menciona
como resultado de la modernidad. Un segundo articulo (2007), resultado de un proyecto
PACMYC, se presenta como anexo de un disco compacto que recopila la muasica de carnaval
del barrio de Xonaca. Este trabajo, por sus caracteristicas editoriales, se divide en varios
segmentos que abordan sucintamente la historia del barrio de Xonaca: el papel de las
haciendas en la ciudad, la relacion de la hacienda con el barrio de Xonaca, y una descripcion
de los “bailables y piezas de carnaval”. En este texto aparece la mencion de los cierres de
carnaval ligados a “bailes callejeros”, pero nunca se les reconoce como bailes sonideros.
Por otra parte, es innegable que este trabajo es un intento por legitimar la practica del
carnaval en el barrio de Xonaca, pues el discurso busca establecer el origen de la tradicion
en dicho barrio. En un tercer trabajo (2006), con un tinte mas cercano a los intereses
profesionales de la investigadora, Churchill problematiza la relacion del carnaval con las
politicas de reconocimiento patrimonial y polariza la respuesta de los carnavaleros en dos
bandos: los que dialogan con las politicas y los que no, en dependencia de sus intereses. A
partir de estas dos posturas, explica el carnaval, evidencia relaciones de poder en la tradicion
y por primera vez, los cambios son considerados como parte de la problematica. Para su
ultimo trabajo (2010), Churchill rescata el testimonio del sefior Serafin Capilla quien, en
1930, a la edad de siete afios, comenzo su historia de vida en el carnaval. Se narra
brevemente el mito de los carboneros tlaxcaltecas de apellido Aguirre que comenzaron el
carnaval en el Alto. El testimonio incluye también, mencion de las indumentarias, las piezas

musicales que se bailaban, los instrumentos musicales que se empleaban, la forma de
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integrarse a una cuadrilla y una mencion sobre como y donde se realizaba inicialmente el

cierre de fiesta.

El carnaval en el barrio del Alto, libro de Abraham Méndez (2011), es una obra
bilingiie que, al igual que otros trabajos sobre el carnaval en México, hace referencia a los
origenes del carnaval en Grecia, su paso a Europa, la llegada a América por los
conquistadores y los procesos resultantes de la colonizacion. Su trabajo ofrece una breve
descripcion de la indumentaria y las piezas de danza que se ejecutan, mas dos mitos de
origen local. Sobre los musicos, se hace mencidn de la participacidon de conjuntos musicales
o musica grabada, pero no hay referencia a sonideros. Es el unico de los trabajos que brinda
un breve espacio al proceso de integracion de las mujeres y la participacion de homosexuales
y travestis, pero solo para justificar al personaje de “la Maria”. Por otra parte, Méndez
enfatiza un origen prehispanico en las danzas de huehues, el cual, me parece un discurso
demasiado forzado, pues solo se trata de un intento por establecer los origenes histéricos
mas remotos para legitimar este carnaval sobre los otros barrios, ademas de que el autor

también se dedica al estudio de la lengua nahua.

En el acervo de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla existen dos tesis
que exploran el carnaval de los barrios. Una de ellas la he descartado por plagio (Alvirez
Castafieda, 1998). La otra, una investigacion de Luna Reyes (1996), més alla de la
descripcion etnografica, incluye una serie de fotografias en los anexos que permiten ubicar
la presencia de algunos elementos como los carteles, musicos y propuestas estéticas para

comparar visualmente el carnaval de hoy con el de los afios noventa.

En el compilado del Segundo Coloquio sobre Puebla, se refieren algunas actividades
rituales en el barrio de Xonaca relacionadas con las formas de organizacion que no aparecen
en los trabajos posteriores, ofreciéndonos la posibilidad de comparar los testimonios con las
actividades que se realizan ahora. En dicha descripcion sobresale la mencién a la
participacion de monstruos, la organizacion de un baile con conjunto musical “grande” que
toca “puras tropicales” y la mencion a otras piezas del repertorio que no encontré en campo

como la rueda y el molinete (Castillo y Luna, 1992).

Por ultimo, Dominguez et al. (2016) se centra en explorar el carnaval como una

practica que permite a los individuos apropiar y reapropiarse de su territorio. Destaca los
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diversos espacios del barrio —calles, casas, plazas— como lugares donde se deposita la
memoria. Aqui la calle se convierte en el espacio de la colectividad y fortalece su identidad.
La autora afirma que los habitantes permanecen y se reproducen culturalmente de forma

dinamica pero no ahonda en ello.

Finalmente, al confrontar nuestro carnaval con las referencias bibliograficas sobre el

tema, cuatro puntos destacaron:

1) la bibliografia disponible es bastante extensa y comprende una diversidad de

enfoques, tiempos y espacios;

2) sobresale la tendencia, al menos en México, por historiar el carnaval partiendo de

sus origenes mas remotos sin detenimiento en los factores que lo individualizan;

3) paradigmas tedricos y representativos se han convertido en referencias obligadas
para hablar del tema debido a su aceptacién y reproduccion, aplicados

directamente sobre los hechos para ajustarlos a las teorias; ¢

4) finalmente, independientemente del enfoque subyacente, podemos constatar que
la complejidad del carnaval reside en la presencia de diversas dimensiones
rituales proyectandose al mismo tiempo como parte de una misma realidad,

revelando varias caras de la sociedad que lo siente y recrea.
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CAPITULO VI

RENOVARSE O QUEDAR
EN EL PASADO...

"Nuestra historia es una forma liberadora de comunicacion con el pasado.
A través de ella podemos analizar nuestra experiencia.

Su historia no es mas que un dialogo con ella misma"

(Lenclud G. , 1997, pag. 62)
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Después de presentar e/ cambio desde algunas ramificaciones de la experiencia carnavalera,
considero necesario ultimar este trabajo con una serie de reflexiones que puntualizan, con
especial énfasis en la dimensién temporal, la importancia de los procesos de cambio y

transformacién en el examen de la tradicién.

Reconocer el cambio como elemento central sin dejar de lado las permanencias,
persigue el objetivo de explorar alternativas metodolégicas al tratamiento estatico que
proyecta a la tradicién como un sistema de practicas rituales homogéneas inmunes al paso
del tiempo cuando en la practica no se presentan asi. Parafraseando a Bloch (1977), exagerar
el caracter exético de otras culturas y homogeneizarlas, centrando su atencién solo en las
constantes del acto ritual, perdiendo de vista las circunstancias presentes, siempre ha sido
una negligencia profesional de los antropdlogos (pag. 285). Afadiria que, en el campo de la
investigacion dancistica en México, esta tendencia no ha sido la excepcidn, de hecho, ha sido
uno de los recursos mas explotados para la construccién y explotacién de la identidad
nacional desde los afios posrevolucionarios, incluso, en estudios mas recientes, Jauregui
(1996), Bonfiglioli (2003) y Ramirez (2003), a pesar de precisar cambios en los contextos,
centran su atencion en las constantes de las practicas dancisticas para precisar sus
estructuras'®. Con esto no quiero restarle valor a la importante labor de dichos autores pues
sus trabajos han marcado un parteaguas en esta linea de investigacién, sélo quiero hacer
énfasis en el hecho de que los cambios y transformaciones no se han planteado como

procesos intrinsecos de toda tradicién.

Aunado a ello no debemos pasar por alto que mucha de la bibliografia existente

sobre las practicas dancisticas y musicales de la otredad es producida para satisfacer las

193 Este enfoque parte de tres lineamientos generales: a) la nocion de texto, retomada de la disciplina
semioldégica, aplicada al andlisis de la danza bajo ¢l entendido de que, como cualquier otro sistema de
comunicacién, esta puede ser leida y organizada de manera similar a un texto escrito que sélo toma sentido en
su contexto de produccion; b) la homologacion del mito de danza con ¢l cuento ruso, con base en el analisis
morfolégico de Vladimir Propp, supone la existencia de elementos narrativos minimos que se articulan creando
estructuras constantes y que pueden encontrarse en cualquier “cuento/mito”; ¢) por ultimo, la distincién entre
mito y rito retomada de la teoria estructural de Levi Strauss, derivada de las dicotomias planteadas por Saussure
en su lingiiistica estructural -lengua/habla, significado/significante, sincronia/diacronia- en las que se da mas
importancia a las “gramaticas” constantes existentes entre lo que se dice y lo que se hace. Desde mi punto de
vista, la principal deficiencia del enfoque estructuralista aplicado a la danza es que la danza termina
convirtiéndose en un objeto que se desconecta de su dimensién social, pues, aunque establece significados a
partir de los referentes sociales, se presenta como un hecho inerte.
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necesidades de una industria cultural que capitaliza la tradicién y sus valores de “antiguo” u
“original”, donde, en palabras de Lenclud, ciertos términos son politicamente motivados, vy,

por lo tanto, pobremente definidos en su uso (2003, pag. 72).

Por ello, como alternativa se propone ampliar la mirada a otros rituales que se
desprenden del carnaval en temporalidades diversas para evitar excluir el presente como
marco espacio—temporal, el cambio como proceso temporal y las experiencias de quienes se
identifican en él como mecanismos de reconocimiento colectivo, porque si bien es cierto que
la experiencia se intensifica durante los dias de carnaval, no hay duda alguna de que éste
desencadena otras practicas, igualmente significativas, que no se circunscriben a los limites
de una temporalidad especifica ni a la rigurosidad de los conceptos antropolégicos. El

carnaval no es un ritual anual, en los barrios se construye todos los dias.

Por otra parte, aunque existe el acuerdo de que la tradicién se significa sobre el
pasado, muchas veces se ignora que este pasado es articulado desde la actualidad y no es
transmitido de manera integra ni equitativa. Citando a Lenclud, “la tradicién no es (o no
necesariamente es) lo que siempre fue, sino mds bien lo que hacemos que sea” (2003, pag.
83). De acuerdo con esta visidn, es en el aqui y el ahora donde las colectividades seleccionan
los argumentos y formas de hacer que les seran Utiles para enfrentar las circunstancias que
les rodean. Tal como enunciamos en nuestra etnografia, el carnaval en los barrios estd siendo
atravesado por una diversidad de procesos que lo colocan en un momento de inestabilidad en
el que los carnavaleros se encuentran cuestionando todos sus fundamentos. Por tales motivos,
en esta labor no solo tratamos con los tiempos del pasado sino también con los tiempos de
hoy. Se trata de cruces en el tiempo desde donde el investigador se sitla como un espectador
mas entre otros (2006, pag. 1054), y contempla, junto con otros, el pasado, el presente y el
futuro de la tradicién. Recurriendo a Madrazo, “la tradicion no debe reducirse a lo que ha
sucedido, sino al encadenamiento de los tiempos pasados con los tiempos modernos™ (2005,
pag. 126). Por ello, en nuestro capitulo tres ponemos atencion a la aparicion de cada uno de
los conjuntos instrumentales que hoy conforman la realidad del carnaval tratando de

enfatizar, desde hoy, como los tiempos y circunstancias de ayer se encadenan con los de hoy.
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Ahora bien, como hemos comprobado a lo largo de este trabajo, el conflicto ha jugado
un papel determinante en la biografia del carnaval poblano. En distintos momentos de su
historia las diferencias en la percepcién y concepcién de la tradicién fracturaron la unidad
barrial generando nuevas colectividades carnavaleras que tuvieron que mirar hacia atrds y
apoyarse en la memoria y el recuerdo para justificar su existencia -aceptando, rechazando,
omitiendo, agregando, olvidando o inventando- y competir con su presente, empleando el
pasado como criterio para legitimar o ilegitimar a otros. De esta manera, el conflicto permitid
ubicar los momentos de tensién en donde esos cruces en el tiempo fueron cuestionados,
reafirmados o replanteados, precisamente porque en esos puntos de tensién es donde se dan

los ejercicios de reflexividad.

Esta busqueda ha marcado la experiencia individual y colectiva de los carnavaleros
generando variantes de una misma identidad y distintas posturas sobre lo que es, lo que no
es, lo que deberia ser, lo que serd, y lo que fue el carnaval de los barrios. En este sentido,
cada huehue, cada cuadrilla y cada espectador a lo largo de su biografia han acumulado
referentes y experiencias que moldean su identidad conforme a las circunstancias que
enfrentan o deciden enfrentar. Dichas variantes, como refiere Prats (2004), dependen
claramente de la correlacidn entre valores, intereses y situaciones histéricas cambiantes que
le sirven de escenario, y la forma en que cada grupo experimenta, simultanea y sucesivamente
una misma tradicién (pags. 30-33). Posiblemente, si la cuadrilla inicial no se hubiera
fragmentado y la poblacion de los barrios siguiera habitando estos espacios, tal vez los

cambios en la urbe no hubieran impactado tan radicalmente su realizacion.

La ciudad de Puebla, en este momento de la historia, atraviesa un momento politico
complejo. El proyecto panista que comenzé con Moreno Valle (2010-2016) y que continuara
en manos de Tony Gali (2016-2018), desde una visidn progresista y con la firme conviccién
de transformar Puebla en una ciudad mas moderna, ha puesto el reflector sobre los barrios
con la finalidad de “dignificarlos” transformandolos en espacios aprovechables para el
turismo. Como era de esperarse, para el desarrollo de estos objetivos, el carnaval representa
un problema. La gran cantidad de cuadrillas existentes “ensucian” el ideal de ciudad porque

las calles de llenan de huehues y generan caos vial aparte de que el control de los grupos y la
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administracién de los recursos que se generan en su realizacién quedan fuera de su
jurisdiccidn. Muy a pesar de ello, el carnaval no ha pasado desapercibido, se ha integrado a
la agenda cultural del municipio con la finalidad de regularlo y, de cierta manera, ir
estableciendo los parametros estéticos e ideolégicos seleccionados e "inventados" para su
integracién al mercado cultural de una ciudad patrimonio de la humanidad. Naturalmente,
esta imagen del carnaval es mediada institucionalmente al ser presentada como un
espectaculo que, despojado de su cardcter comunitario, exalta la identidad poblana al ser
relocalizada en espacios "oficiales" de cultura como el Zécalo o el Teatro de la Ciudad y
organizada por agentes que, por sus relaciones politicas, se han colocado como agentes

privilegiados y con valores que nada tienen que ver con la festividad en los barrios.

Igualmente, con todos los proyectos que se estan desarrollando en la zona, se teme
que en un futuro no muy lejano las politicas publicas y culturales se impongan, llevando a la
prohibiciéon del carnaval o a la participacién de grupos autorizados y politicamente
recomendados para representarlo. Es necesario hacer mencién de los intentos por parte del
ayuntamiento para reducir el ndmero de cuadrillas negando los permisos e intentando
implementar una normatividad que condiciona la solicitud de apoyo econémico entre los
espectadores y la regulacién de los decibeles en la musica!®. Los cierres de calles
dificultando el trafico y el consumo de alcohol en la via publica, son argumentos que se
articulan para dibujar a gran escala el descontento social provocado por la realizacién del

carnaval y justificar dichas acciones.

Con lo dicho hasta el momento no quiero decir que las autoridades tengan
responsabilidad del panorama negativo para el carnaval, sin embargo, su intervencién ha
generado otro tipo de referentes y cruces histéricos con los que los organizadores de las
cuadrillas han decidido trabajar para afianzar la relacién con las instituciones, previendo el

futuro del carnaval. Estas condiciones han sembrado discordia y las cuadrillas en lugar de

194 En Puebla, la contaminacion por ruido estd penada y la multa oscila entre 20 y 175 dias de salario minimo;
los limites maximos permisibles para la emisién del ruido son de 68dB de 6:00 a 22:00 horas y de 65 dB de
22:00 a 6:00 horas que seria equiparable al sonido de una aspiradora eléctrica. La vigilancia sobre el ruido no
es rigurosa; pero no dudemos que en cualquier momento sea usado para gjercer sanciones en el carnaval puesto
que la norma considera ruido “todo sonido indescable que moleste o perjudique a las personas.
http://pucblacapital. gob. mx/temas/medio-ambiente/item/2826-bajale
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trabajar en equipo para afrontar la situacién, han provocado conflictos mas grandes. Algunos

egos se han herido en el camino.

Este escenario de tension donde hay un constante choque de intereses a diversos
niveles es, al mismo tiempo, un contexto de reflexion y reajuste. El carnaval de los barrios
se encuentra justo en un momento donde la mayoria de la gente se pregunta si es 0 no una

tradicidn que vale la pena mantener y cdmo es que €sta se pervierte, deforma o trasgrede.

Teniendo en consideracién que, tradicion e identidad son dos categorias
emparentadas, la primera como base de la segunda y la segunda como moldeadora de la
primera, retomé dos argumentos que me parecen pertinentes para enfatizar porque es
necesario un cambio de perspectiva en el abordaje de las tradiciones. Para Blanco, en nuestra
actualidad, “la identidad [como la tradicién] se convierte en un dispositivo mévil, formado y
transformado continuamente, en relacién con las maneras como nosotros nos representamos
o nos adscribimos dentro de los sistemas culturales que nos rodean [...] hablar de identidad
[tradicién] es cada vez mas dificil, y un estudio sobre la misma estard determinado por un
sinnumero de variables cruzadas, provenientes de los mas diversos sitios del planeta, ademas
de las locales y regionales” (2010, pag. 372). Como hemos constatado a lo largo del texto,
en el carnaval de los barrios se presentan una diversidad de variables que hacen imposible
hablar de una sola forma de hacer el carnaval. Al respecto, Pujadas argumenta que, “la
identidad [tradicidn] consiste esencialmente en la busqueda de la idea de continuidad de los
grupos sociales a través de las discontinuidades los cruces y los cambios de rumbo, en forma
de una confrontacién dialdgica constante entre el bagaje sociocultural-simbélico identificado
por el grupo como genuino y las circunstancias globales “objetivas” que enmarcan,
constrifien o delimitan la reproduccién del propio grupo. Esta confrontacién dialéctica es la
que marca el rumbo y el ritmo en la elaboracién constante que el grupo social hace de su
propia imagen, asi como de su papel en el contexto societario mas amplio” (Citado en Prats,
2004, pag. 63). Por ello, a lo largo del trabajo tratamos de evidenciar los distintos referentes
y cruces —estéticos, temporales, espaciales, politicos, etc. — que hacen de esta tradicién algo

cambiante.
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Tiempo, Cambio Y Tradicién

“Todos los objetos culturales que los etnélogos consideran tradicionales han sufrido cambio
[...] ningln ritual se repite asimismo en una idéntica forma cada vez que se ejecuta” (2003,
pag. 78), eso nos sefiala Lenclud en su revisién del concepto “tradicién”, el cual, nos da pie
para nuestra reflexiéon sobre el papel del tiempo y el cambio en la continuidad de una
tradicidén. Herrejon (1994), en este sentido, destaca dos propiedades de la tradicidén: como
accién y como proceso temporal. El primero enfatiza que como accidn, la tradicién es algo
dindmico cuya asimilacién implica la actualizacién de la misma tradicién en un proceso de
seleccién y adaptacidn dada en manos del destinatario, quien por una parte tiende a conservar
lo recibido como un patrimonio, y por otra parte, lo enriquece o reduce o modifica (pag. 136);
el segundo, reconoce a la tradicién como un proceso temporal que se va dando en la accién
misma de transmitir, pues no sélo permanece en el tiempo sino que avanza a través de él,
cambia para sobrevivir y reproducirse (pag. 137). Es este el escenario que queremos explorar,
no porque estos autores lo enfaticen sino porque comprobamos en los hechos que los cambios
en la tradiciéon son una realidad. Por esta razén se hace necesario abordar el fenémeno
dancistico y musical del carnaval como un hecho social-total dinamico, puesto que, nos
enfrentamos a realidades, practicas, individuos y sociedades que estdn en constante
transformacién. Sea lento o acelerado, el cambio es parte de la tradicién. Para Canepa (1998),
las practicas culturales deben entenderse como hechos totales en el sentido de que “son
capaces de interrelacionar las distintas dimensiones que constituyen y trasforman en su
integridad y complejidad a los sujetos sociales y a la realidad de la que son parte y en la que

actlan” (pag. 14).

Esta postura requiere, ademas de contemplar lo que “permanece”, traer a discusién
aquello que ha cambiado con la intencidn de reconocer en la tradicién su cualidad cambiante.
La tradicién, como sefiala Herrejon (1994), es accion, es movimiento, es cambio. Solo en el
pensamiento occidental, cambio y tradicidn, se piensan como fundamentalmente opuestos

(presente/pasado, estatico/dindmico, continuo/discontinuo, sociedad tradicional/sociedad
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moderna) restandole importancia al papel del tiempo: se sabe que estd ahi y que avanza, pero

se ignoran otras formas de operar. La tradicién es hoy. Esta viva.

De acuerdo con Lenclud, “el cambio por muy revolucionario que parezca, funciona
con un principio de continuidad, y toda la permanencia incorpora variaciones” (2003, pag.
77). Esa continuidad que refiere el autor permite distinguir que aquello que se modifica en
una tradicidn tiene intencidn de conservarse, no por sus cualidades formales sino por lo que
puede llegar a desencadenar colectivamente: una emocioén, un recuerdo, una admiracién, una

identidad, entre otros factores de identidad colectiva.

Lenclud (2003) destaca tres sentidos de la tradicién que plantean la necesidad de re-

pensarla en distintas dimensiones:

1.- La tradicién entendida como la permanencia del pasado en el presente, de lo viejo
en lo nuevo, es laimagen que coincide con las dicotomias entre tradicién y sociedad moderna
(2003, pag. 75). Esta concepcidn opera y es responsable de algunos de las problematicas que
las cuadrillas enfrentan para poder ser parte de la ciudad. Aunque para muchas agrupaciones
de huehues la participacién politica activa no es importante, el impacto de las cuadrillas que
si deciden desenvolverse en otros contextos provoca que indirectamente tengan que
compararse y plantear opciones de cambio. Asimismo, por los intereses econémicos y
politicos detrds de las categorias, la tradicién se emplea institucionalmente como criterio
organizativo de la cultura y genera otra serie de procesos de reajuste que, aunque intenten
destacar el valor histérico y cultural de las practicas, terminan siendo vaciadas de contenido
social y agudizando conflictos porque no existen trabajos de investigaciéon que orienten la

toma de decisiones en la creacién de proyectos.

b) La tradicién no transmite el pasado enteramente, es selectiva. El pasado es filtrado
y asociado con la representaciéon de un mensaje importante y culturalmente significante
(2003, pag. 75). Este planteamiento permite situar a los carnavaleros en el mapa como
agentes activos que toman decisiones sobre sus practicas y los caminos a seguir. En esta toma
de decisiones, el tiempo juega un papel importante porque es a través de la evaluacién del

pasado que se plantean las formas en que la tradicién debe desarrollarse afio con afio. Citando
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a Hobsbawn, “la historia que se convirtio en parte del fundamento del conocimiento y la
ideologia [..] no es lo que realmente se ha conservado en la memoria popular, sino lo que se
ha seleccionado, escrito, dibujado, popularizado e institucionalizado por aquellos cuya
funcion era hacer precisamente esto” (2002, pag. 20). Lo “oficial” no solo se escribe desde

fuera. La tradicion es en si misma un término politico que desata luchas de poder.

¢) La nocién de tradicidn evoca cierto modo de transmisién. No todo lo que es traido
a nosotros del pasado es ipso facto tradicional, ni todo lo que es transmitido a nosotros es
parte de la tradiciéon. La tradicidén entonces, pertenece a un orden que se transmite en la
cultura, y confirma a un particular tipo de transmisién (Lenclud G. , 2003, pag. 75). Como
sefala Herrején (2014) “la tradicidn es entregar, pasar, traspasar [y] correlativamente recibir,
aceptar, asimilar la entrega”, misma que no se limita a la entrega de un individuo a otro sino
como parte de una cadena de entregas que “implica recurrencia de la transmisién, reiteracién”
(1994, pag. 136). Esta perspectiva permite voltear a mirar las nuevas formas en que se dan
estas cadenas de transmisién dentro de un mundo que ofrece otro tipo de plataformas para
establecer vinculos. En este sentido, podemos dar cuenta de cémo el uso de fotografias y
videos en YouTube y Facebook permiten a la gente joven recibir, aceptar, asimilar y reiterar;
ya que algunos de los lazos solidos que antes era posible establecer en la cotidianidad del
barrio, ahora son dificiles de constituir debido al ritmo de la vida urbana, el trabajo y la vida

fuera del mismo.

Herrején pone énfasis en que “la accién misma de transmitir [...] también se va
haciendo distinta [...] la historia — conjunto de procesos temporales— la marca” (1994, pag.
137). Bajo esta idea, a lo largo del texto tratamos de explorar los cambios en el contexto:
cambios en la percepcién y formas de experimentar la ciudad, el carnaval, la sexualidad y el
tiempo, porque son determinantes para entender cémo los procesos de transmisién-entrega
van modificandose y ajustdndose a la historia. Madrazo apunta que “la transformacién de sus
componentes es inevitable y la transmisién continua se convierte en cadena, una secuencia
de variaciones” (Madrazo M., 2005, pag. 127); por ello, me atrevo a plantear que, la idea de

cambio también se transmite.
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Contrario a la idea de que, por definicién, la tradicidn se relaciona directamente con
las practicas del pasado que tienen un valor comunitario y que deben permanecer lo mas
intactas posibles porque asi deben ser, sin cuestionamientos (Lenclud G. , 2003, pag. 79) y
que “el objetivo y las caracteristicas de las ‘tradiciones’, incluyendo las inventadas, es la
invariabilidad” (Hobsbawm, 2002, pag. 8), varios autores concuerdan en que la tradicién
consiste en una retroproyeccion del ser colectivo que, aunque encuentra su razén de ser en e/

pasado, es en el aqui y ahora donde construye sus sentidos.

Pouillon (1997) a través de su metafora, en la que sehala el papel del hijo como
constructor del pasado, se enfatiza la operacién cultural en la que los grupos de una sociedad,
al querer aparecer como los sucesores de aquellos a quienes el grupo ha convertido en sus
antepasados, reconstruyen el pasado y se colocan en la historia como herederos privilegiados
de una identidad que demanda continuidad en orden de distinguirse de otros (pags. 17-18),
pues “en la tradiciédn, ellos [el grupo social] se estan buscando asimismo en un pasado que
han reorganizado o incluso, al menos en parte, reinventado” (pag. 19). Asimismo, agrega que
este hijo puede tener varios padres (pag. 17), es decir, puede construir varios “pasados” para
afianzar su lugar en el presente. Entre las cuadrillas, por la variedad de agrupaciones,
reafirmar la antigliedad y el cumplimiento de los supuestos preceptos originales se ha vuelto
el objetivo principal a demostrar. La gran mayoria de representantes reclaman ser los hijos
de aquellos que iniciaron la tradicién basandose no en la antigliedad real de la agrupacién a
la que pertenecen, sino a través de la memoria del integrante mas viejo vinculado a la
agrupacién y en la representacién fiel, en la forma de vestir, del huehue al que han llamado
“tradicional”. Como concluye Pouillon. “las tradiciones son discriminatorias. Esa es su
funcién basica” (pag. 18); por esta razén, todos los hijos de este padre llamado carnaval se

encuentran en pugna.

Lindstrom, por su parte, sefiala que la tradicién “es un intento de leer el presente en
términos del pasado a través de escribir el pasado en términos del presente” (Citado en
Mauzé¢, 1997, pag. 7). En este momento de inestabilidad en el que las cuadrillas se disputan
la herencia y pelean por su reconocimiento mas alld del espacio barrial, el presente demanda

la construccién de un argumento mucho mas elaborado y coherente que evite poner en duda,
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desde un juicio externo, la autenticidad, antigliedad y pertinencia de su practica.
Carnavaleros, antropdlogos, medios de comunicacion, instituciones de cultura, espectadores
locales y turistas evallan, perciben, viven, interpretan, leen y escriben la tradicién y el
cambio en dependencia de sus intereses y, de la cercania o lejania, que establezcan con el
carnaval. Dichas valoraciones no son aisladas y también se han ido transformando con el

tiempo.

Desde un examen de la antropologia cognitiva, Pascal Boyer (1997) postula que es en
las propiedades funcionales de la mente, y no en la interaccién social, donde residen los
mecanismos que convierten las representaciones colectivas en tradiciones; para él, los
medios explicitos de transmisién e instruccién no son determinantes en la constitucién de
una tradicién, sino en las inferencias complejas que el individuo efectia desde el presente
(pags. 38-40). Lo que habria que rescatar de este autor es el interés puesto sobre los procesos
mentales —percepciones, creencias e intenciones— a través de los cuales, el pasado es
almacenado en la memoria para servir de modelo a sus representaciones actuales. El reto es
hallar la conexién entre tantas y diversas representaciones del pasado que el conflicto ha

generado en la experiencia colectiva.

Al contrastar el texto de Senft (1996) sobre los rituales de siembra entre los
trombianos con la realidad del carnaval en los barrios, en cuanto a las formas en que los
individuos refieren y actdan frente al tiempo, pude entender que, aunque la tradicién se ancle
en el pasado, su actualizacién puede presentarse de formas inesperadas siempre y cuando una
colectividad lo respalde. Senft menciona que, “el ‘pasado’ esta presente durante el periodo
milamala [ritual], y el ‘presente’ esta profundamente anclado en, y requiere ser similar a, el
‘pasado” (pag. 387), y es asi porque, entre este grupo, el pasado, los cantos y rituales de
siembran siguen siendo de tal importancia colectiva que mantienen la armonia entre el grupo.
En el carnaval, por su parte, el pasado presenta vacios y es mediado por una diversidad de
intereses y colectividades que no se encuentran en armonia dando como resultado

actualizaciones rituales multiples.
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Para Herrején “la tradicién como un proceso temporal es cambio: todo el cambio
necesario para proseguir como tal tradicion” (1994, pag. 137); pensar en estos términos hace
posible resaltar tres aspectos del acto de transmisién que permiten evidenciar los instantes
del proceso donde se gesta el cambio: la recepcién, la asimilaciéon y la actualizacién. Y
aunque no lo expresa directamente, Herrején sabe que el cambio es inherente a la tradicién
porque “la tradicién no es asunto de mera subsistencia, sino de un desenvolvimiento de
posibilidades, asi como de correspondencia o confrontacién con elementos extrafos” (pag.
142). Citando a Madrazo, “el cambio es uno de los principales rasgos de la tradicién, pues es
el mecanismo que produce la continuidad de la tradicién ente los transmisores de una
cultura”; se trata de reconocer la tradicién como un proceso activo, vivo y actual, que es

susceptible de ser modificado y que se encuentra abierto a los impulsos creativos de sus

detentores (Madrazo M., 2005, pags. 123-124).

Para Appadurai, el pasado se comparte, sin embargo, siempre se encuentra en una
delicada relacién a los "pasados" que estan en manos de grupos distintos de hoy [...], sin
embargo, significa cosas diferentes para diferentes grupos (1981, pag. 216); esta mencidn,
no solo refuerza nuestra enfoque sino que nos permite distinguir que la construccién de
diferentes pasados permite a los carnavaleros tratar con las circunstancias actuales y con los

intereses planteados entre cada una de las cuadrillas.

Para cerrar las contribuciones de distintos autores sobre el tiempo, cambio y tradicidn,
quisiera recuperar una cita de Kioshi que dice que, “sin creacién no hay tradicidn [...] no solo
es algo que fue creado en el pasado, sino que viene a ser viva en cuanto tradiciéon mediante
la creacién en el presente” (citado en Madrazo M., 2005, pag. 124) Visto de este modo,
cambiar no implica renunciar a lo que uno es. Lenclud pone el ejemplo de la bellota y el
roble: al ser su fruto y semilla, no se trata de una conversién sino de un cambio que tiene
lugar a lo largo de su propia existencia; “el parecido no es un criterio de identidad ni, por

tanto, cambiar la negacién de la identidad” (2008, pag. 450).

Al igual que con la nocién de identidad y tradicidn, las concepciones del tiempo han
tendido a la homogenizacién de su sentido para poder, a través de una ilusién sindptica,

explicar una vivencia de grupo en términos de unidad. Munn (1992) arguye que esta visién
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estatica se deriva de la incapacidad de ver el tiempo cultural como temporal, ya que la gente,
mas alla de percibirlo o concebirlo, esta “en” el tiempo cultural (pags. 98-100) y agrega que,
“de cualquier manera, estas dimensiones se viven o aprehenden concretamente a través de
las diversas conectividades significativas entre personas, objetos, y espacios que
continuamente se hacen en y a través del mundo cotidiano” (pag. 116). En este sentido, el
carnaval marca un intervalo en el que ciertas practicas son reconocidas como propias y
exclusivas de ese tiempo; sin embargo, las experiencias del carnaval no se constrifien a los
limites de esa temporalidad porque la relacién con los objetos, espacios, personas,
sonoridades y corporalidades, no desaparece ni queda suspendida hasta la llegada del
préximo carnaval sino que se in-corporan en el individuo y puede hacerse presente, despertar
emociones y acciones, cada que los individuos entran en contacto con algln referente de
carnaval como una fotografia, un comentario en Facebook, entre otros incontables tipos de

referente.

Desde el punto de vista temporal, el carnaval tiene sus propios puntos de referencia
para hablar del tiempo y de lo que se contiene en él. Munn sefiala que, “el tiempo social
consiste en '"representaciones colectivas" o "categorias" que derivan de y reflejan las
colectividades y sus variados "ritmos" de vida social” (1992, pag. 95) y llama “time-
reckoning” a este uso de puntos de referencia para la realizacién de propdsitos especificos.
Se trata de cémo las colectividades enuncian la relacién espacio-tiempo de sus tradiciones.
Asi, el tiempo de carnaval es organizado en “time-reckonings” propios del carnaval.

Términos como el cierre, la octava, el remate, 1a quema, el martes de carnaval y el miércoles

de ceniza, funcionan precisamente como ejes de orientacién.

Asimismo, esta reflexiéon me llevé a darme cuenta de que la percepcién del tiempo
ademas de colectiva es también individual porque cada carnavalero, con base en su biografia
de vida, construye los sentidos del carnaval. Herrejon (1994), en su teoria sobre la tradicion,
sefiala que la dimension temporal se convierte en problematica ya que no es experimentada
de igual manera por todos los miembros de un colectivo. Hay rasgos que se comparten y que

significan el tiempo, sin embargo, marcan de manera diferente la experiencia individual.
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Para profundizar en este punto me tomaré la libertad de citar una escena de la pelicula
Youth de Paolo Sorrentino que puede servir como analogia sobre las formas en que se
concibe el tiempo, entre la gente joven y los adultos mayores de 35 afios, y los conflictos

generados en la tradicion por las diferencias de percepcion. La escena es la siguiente:

En un mirador ubicado entre las montafias de los Alpes se ubica Mick Boyle, un vigjo
director de cine, junto con su equipo de trabajo, entre los que se encuentra una joven
mujer; ella se aproxima al viejo y €l le pide mirar a través de un telescopio la montaiia
que tienen enfrente y le dice: -“;Ves la montaiia de ahi? (La joven se acerca y la
camara muestra un hacer acercamiento a la inmensa montaiia) -Todo parece cercano.
Eso es el futuro. Y ahora... (Mick voltea ¢l telescopio y lo dirige hacia los demas

miembros del grupo). Todo parece muy lejano (la imagen de los compaifieros se

observa borrosa y alejada). Eso es el pasado” (Youth [La giovinezza], 2015)'%.

Esta referencia, desde un punto de vista filosofico, plantea la reflexion sobre el
posicionamiento del individuo frente al pasado, el presente y el futuro. Rescato la referencia
porque me parece que nos puede ofrecer un enfoque distinto para acercarnos al tratamiento
del cambio en el carnaval y entender porque es un tema de debate entre los carnavaleros.
Considero que, asi como en el telescopio, la mirada de unos y otros es variable frente a la
tradicidn vista desde hoy. Para un viejo, el pasado representa su legado, experiencias de su
juventud y su mejor momento; el presente, genera conflicto porque lo coloca frente a
concepciones que no corresponden con sus ideales; el futuro en la vida es previsible, pero,
en la tradicion, aspira el “no olvido”. Para los jovenes, el pasado es lejano, ajeno y hasta
desconocido; el presente, una oportunidad de relacionarse, divertirse, sobresalir y crear; el

futuro, en la vida es incierto, en la tradicidén busca la construccion de un legado.

Lo que cada quien observa a través del telescopio es lo que define el cambio. El

presente de ambos, al compartir la tradicion es contrapuesto y en algunos casos conflictivo;

195 _Mick: Dou you see the mountain over there. Everything seems really close. That’s the future. And now.
Everything seems really far away. That’s the past. (Sorrentino, 2015)
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en dicho contraste radica el conflicto. Para los mayores el cambio representa una agresion,

una falta de respeto a lo que ellos consideran deberia ser el carnaval y un huehue.

Para los jovenes el carnaval es un espacio donde pueden mostrarse como quieren ser
vistos para escribir su propia historia. El huehue no es una imagen que los represente al cien
por ciento, pero es un referente sobre el cual pueden experimentar. La realidad es que con el
paso de los afios su percepcion cambiara. Cuando crezcan, lo que ahora viven mafiana sera
el fundamento de su pasado. Algunos afirman que los afios son los que realmente te hacen

huehue.

Verénica Méndez (2014) en muchas de nuestras platicas, al cuestionarse sobre los
cambios, mencionaba algo bastante interesante sobre las concepciones del tiempo. Ella
comentaba que suponiendo que los viejos hubieran tenido los elementos con los que hoy
cuentan los jévenes para la realizacién del carnaval, sin duda ellos los hubieran empleado y
el carnaval seria otro. De igual manera, pensando a futuro, los carnavaleros, en unos
cincuenta aflos mas, criticaran las representaciones de hoy porque ya no las sentirdn de

acuerdo con su tiempo.

Partiendo del contraste entre j6venes y adultos, podemos argumentar que lo mismo
ocurre con la percepcion sobre la tradicion para quienes lo viven y quienes la observan. Existe
una enorme brecha entre estas dos formas de experimentar el carnaval. El punto es que en
este momento ambas percepciones se enfrentan porque los valores alrededor de la practica

estan dando un giro hacia intereses mas politicos que comunitarios.

Por otra parte, los carnavaleros no se mueven solo dentro de una misma dimension
social. Sus referentes son multiples y las formas de concebir el tiempo, el espacio y la vida
no son las mismas. Las necesidades y preocupaciones, individuales y colectivas, son otras y
muchas. Munn “considera el tiempo como proceso simbélico que estd siendo continuamente
producido en las practicas cotidianas. La gente estd "en" un momento sociocultural de
multiples dimensiones (secuenciacién, temporizacién, relaciones pasado-presente-futuro,
etc.) que se estan formando en 'proyectos' suyos.” (Munn, 1992, pag. 116); sin embargo,
debemos tener presente que el tiempo se vive. Ya no nos encontramos frente a las mismas

condiciones de vida de los afios 20’s, donde vecinos, amigos y familia, convivian con mas
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frecuencia y compartian experiencias anhelos y suefios. Ahora, los carnavaleros establecen
distintos tipos de relacion que no son precisamente los de la vida en comunidad puesto que,
los procesos de reproduccion se han diversificado para poder mantenerlo y, a la vez, tratar

con otros aspectos de la vida como lo son el trabajo, la escuela y la familia.

Los Cambios

Bloch senala que “si creemos en la determinacidn social de conceptos [...] dejamos a
los actores sin un lenguaje para hablar sobre su sociedad y el cambio en ella, ya que solo
pueden hablar dentro de ella. Este problema explica por qué los antropdlogos estan
continuamente produciendo pinturas de sociedades similares” (1977, pag. 281). Aunado a
ello, para Lenclud el impacto de las categorias antropoldgicas trasciende el espacio
académico, y son recogidas dentro de los contextos donde el investigador se desarrolla para
referir a ciertas practicas. Ambos autores nos sitlUan frente a dos problematicas: 1) la
interpretacién de practicas a partir de los conceptos antropolégicos que dan como resultado
“pinturas similares” de sociedades mudas; y 2) las adaptaciones y usos de las categorias
antropolégicas en los contextos que investigamos. La inversiéon del mundo y el ritual
contestatario han sido las dos pinturas mas sobresalientes que se han hecho del carnaval por
0]0s externos, pero écOmo se pinta esta practica por los carnavaleros de Puebla? ¢ Existe solo
una pintura del carnaval de los barrios? ¢Desde cudndo los carnavaleros comenzaron a

pintarse a si mismos?

Para responder estas preguntas situémonos en 1999. Con base a las referencias
obtenidas en campo y las encontradas en el texto Dignifying the carnival (Churchill C., 2006),
podemos inferir que, fue a partir de este aho, con la convocatoria y realizacién del primer
encuentro anual de huehues que los representantes de cuadrillas comenzaron a realizar sus

investigaciones sobre los origenes y significados del carnaval.
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Dicho evento, con el amparo de la administracién priista de Mario Marin y bajo la
organizacién de la Asociacién Angelopolitana de Huehues, permanecié financiado durante
cinco ahos por el Fondo Estatal de mantenimiento de la Identidad, Costumbres y Tradiciones;
en 2012, con la entrada del PAN al municipio, este fideicomiso desaparecié y, con él,
cualquier apoyo gubernamental para el carnaval. Como bien sefiala Churchill, este proyecto
tuvo objetivos politicos bastante claros: el afianzamiento del voto de los carnavaleros y sus
familias para las elecciones a gobernador en 2005, sin embargo, a pesar de que esta autora
tacha de paternalista y clientelista esta politica cultural, este evento marcé un parteaguas en
la historia del carnaval porque se impulsé a nivel local y, quienes vivieron de cerca este
proceso, la recuerdan como una buena época; no por los precarios apoyos'® sino porque
habia menos restricciones para su realizacién. Ademds de que fue, en este punto, donde la

pregunta: “équé es el carnaval?” se empezé a formular y responder.

La Asociacién Angelopolitana de Huehues, constituida por representantes de
cuadrilla, tenfa como objetivo principal dignificar la imagen del huehue porque, ya para ese
entonces, las transformaciones comenzaban a ser un tema de debate. Comenzd a
argumentarse que los nuevos personajes y las adecuaciones deterioraban el verdadero
significado de la tradicién. En ese momento, eran menos de treinta cuadrillas en los barrios
y, hasta cierto punto, sus representantes lograron establecer un consenso de opiniones sobre
la significacién del carnaval. Interesaba indagar su origen y los significados de sus elementos.
Estas respuestas y no otras, eran las que se exigian en la convocatoria. El encuentro de
huehues, como acto politico, atrajo la mirada de los medios de comunicacién, sembré el
interés de algunos investigadores sociales y formulé las primeras imagenes sobre una

tradicién interpretada desde conceptos ajenos y no desde su realidad y su gente.

Como ejemplo de la difusién ofrecida a los huehues y el carnaval, distinguimos un
triptico!®” que se hizo circular entre los pUblicos de las cuadrillas durante las bailadas y, poco

a poco, lo que se exponia en él se convirtié en la versidn representativa. El texto incluido

19 Ademas de los mil o tres mil pesos que a veces llegaba a recibir una cuadrilla, llego a haber apoyos en
especie como mascaras de baja calidad y rollos de tela.
197 Se anexan dos de los ejemplares que circularon en el barrio de Xonaca durante 1999.
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referia el origen latino de la palabra, carnevale, el sentido pagano de su representacién; los
dias de realizacion basados en el ritual catdlico; el nombre de los “bailables”; y, una breve
explicacion de los personajes: huehue, diablo y dos tipos de maringuilla, la “urbana” y la

Maria o Maringuilla, que después se ganaria el mote de “tradicional”.

En platicas con la familia Morales Méndez se me ha sefialado que antes de esos
eventos nadie estaba preocupado por los significados del carnaval; solo se seguia realizando
como cada afo; “si uno se acerca a preguntarle a los viejos, ellos no saben nada de lo que
significan las plumas o la musica, eso ha sido tarea de nosotros” (Fam., 2014), para ellos, lo
importante era salir a bailar, lucirse. El conocimiento sobre el carnaval tuvo que construirse.
Los argumentos para acreditar o desacreditar las distintas concepciones que se tienen sobre

el carnaval, y los cambios en él, son resultado de una divergencia de intereses entre cuadrillas.

Pareciera ser que el cambio puede ser explicado a través de dos posturas bastante
identificables: los que lo ven como un medio para la continuidad y los que lo ven como
perversién de la tradicion. Churchill dibuja estas dos posturas desde un enfoque politico
basandose en otros criterios: los /udists insisten en que la esencia del carnaval reside en el
jolgorio, el color, y el deleite; los dignifiers, por su parte, toman como objetivo principal la
recuperacién del carnaval de la generacién pasada (2006, pag. 13); sobre esto, sin la
mediacién del contexto actual, habria que preguntarse: {cual era la esencia del carnaval en la

generacion pasada?

Tomar esta distincion como argumento para explicar el cambio en el carnaval, seria
caer en el error que sefialamos al principio: la homogeneizacion. Si bien, estas dos posturas
son las mas reconocibles, no quiere decir que el cambio se entienda exclusivamente desde
estos dos posicionamientos. Habria que reconocer, como enfatiza Shils, que “dentro de una
“misma” tradicion no existen solo niveles de diferenciacion y de especificidad con relacion
a su posesion sino, ademas, interpretaciones y énfasis substantivamente distintos” (Shils,

1981, pag. 20).

El referente brasilefio, el uso de musica grabada, la amplificacion del sonido, la
sustitucion de las cooperaciones voluntarias por los “patrocinios”, el uso de mascaras por

parte de las maringuillas, salir de los barrios para presentarse en otros espacios (otros barrios,
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otras colonias, teatros, casas de cultura, festivales culturales, entre otros espacios publicos y
privados); las modificaciones a los rasgos faciales de las caretas, la integracion de mujeres a
las cuadrillas, los nuevos ritmos para bailar las garrochas, desde esta optica, cada uno de estos

ejemplos constituirian graves faltas a la tradicion.

Desde mi experiencia, esta distinciéon no puede ser tan tajante, ni mucho menos
reducida a esa explicacién porque todos han cambiado. Los que se plantearon la necesidad
de recuperar lo que se supone hacia en la generacidén pasada, tomaron acciones para
transformar lo que sentian que estaban haciendo mal y, mds aln, acciones para regularlas o
prohibirlas. Asimismo, aquellos que han sido sefialados de “desmadrosos” e “irrespetuosos”
por innovar e integrar elementos “nuevos”, siguen viendo en el carnaval una oportunidad
para reunirse con sus amigos y familia. Reunirse sigue siendo un acto significativo, el
carnaval incluso podria ser solo un pretexto para seguir alimentando las relaciones
interpersonales de los miembros de las cuadrillas, tal como lo era, en esencia, para la
generacion pasada sin importar que significaba tal o cual caracteristica de la indumentaria.
Las posturas frente al cambio en la tradiciéon son infinitas porque el carnaval se vive

colectivamente, pero es la vivencia individual lo que lo hace significativo.

No todos los nuevos elementos o transformaciones corresponden a la totalidad de las
cuadrillas; cada una se ha tomado sus propias licencias e introducido cambios segin sus
propios ideales como grupo. Herrején sefiala que, “la tradicidn se realiza en los individuos,
pero no es un fenémeno individual. Se realiza en ellos [...] en cuanto miembros de un grupo
social, sujetos de relacion social” (1994, pag. 141); por ello, aunque la innovacién sea
propuesta desde la individualidad también pasa por un proceso de validacién entre los
integrantes de la agrupacidn, las felicitaciones o burlas son medios de valoracién. Cada uno

de los cambios tiene su justificacién, individual pero avalada colectivamente.

La referencia a la garotifha (garothina) brasileha fue integrada, segln los
representantes de la cuadrilla 26 Oriente, como una licencia estilistica para poder dialogar
con los carnavales de otros contextos (F51). El estilo de la garotifia parece haber impactado
a muchos porque en los afos siguientes comenzo a ser copiado, los tocados y distribucién de

las plumas se fueron diversificando para diferenciarse.
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La introduccién de musica grabada y la amplificacién lograda con la renta de equipos
de sonido, como era de esperarse, alentd las criticas negativas por tratarse de elementos que
transformaron, de la noche a la mafiana, el entorno sonoro y su recepcién. En la actualidad,
acompafarse de sonido sigue siendo un motivo de critica por parte de las cuadrillas que
contratan musicos. Se considera una falta de compromiso con la tradicién, ademas de que se
piensa que lo hacen asi para ahorrar dinero y poder lucrar con la tradicién. A pesar de las
criticas, la realidad indica que son mas del 50% de cuadrillas existentes que han decidido
seguir por este camino. Sera por el costo, el lucro o el gusto, pero, acompaiiar el carnaval con

musica grabada es una de las formas en que el cambio se experimenta.

Otro factor a resaltar, es que las agrupaciones que se acompanan de musica en vivo
también contratan sonido para sonar mds fuerte, entonces, idonde reside realmente la
molestia? La amplificacién del sonido cambié la percepcidn del carnaval. En las reuniones
con representantes la renta del sonido es un tema primordial. Sonar fuerte va mas alla de la
sensacién auditiva generada por el volumen alto; sonar fuerte tiene que ver con la respuesta
fisica y emocional que genera el impacto de la musica sobre el cuerpo; sonar fuerte despierta
naturalmente la necesidad de bailar e interactuar con los demas; en términos practicos, sonar
fuerte es un requisito para que todos los huehues, sin importar su ubicacién en la formacion,
puedan escuchar con la misma intensidad la musica y mantener viva la energia del baile;
sonar fuerte debe permitir a los espectadores identificar y ubicar a la distancia a las cuadrillas
porque a pesar de que se trate de las mismas piezas cada grupo le imprime su estilo,
incluyendo a los que tiene musica grabada porque es manipulada para integrarle

personalidad.

La adopcién de los “patrocinios” se pensé como estrategia para asegurar la
recoleccion del dinero necesario antes de la llegada del carnaval. Para algunas agrupaciones
ha funcionado, pero modificé la relacidén con los espectadores al establecer un compromiso
obligado de cuota fija. Los patrocinios esconden la intencién de evitar que otra cuadrilla
pueda ser “contratada” en su lugar, pero ha permitido una mejor organizacién en los

recorridos porque se establecen horarios. Por el contrario, las bailadas tienen la desventaja
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de que surgen durante los recorridos y las cooperaciones son variables porque se someten a

negociacién en las que no puede faltar el “regateo”!%.

Existen anécdotas de cuadrillas que han llegado a bailar a cambio de una bolsa de pan
de caja, un refresco y hasta por cincuenta pesos. Esta situacién también genera descontento
entre algunos porque se piensa que es por culpa de estas agrupaciones que la gente ya no
quiere cooperar con lo justo y que se subestima el valor del huehue. Asi también se pone en
duda el aprecio que esos huehues tienen hacia el carnaval por aceptar tan ridiculas cantidades
a cambio de su participacién. Si miramos en retrospectiva, en sus inicios, las cooperaciones

voluntarias eran suficientes porque solo se trataba de una agrupacién.

Estos cambios no son mas que resultados de las formas en las que la tradicién se ha
concebido a lo largo del tiempo de vida del carnaval en los barrios. Y aunque el cambio, en
el discurso, sea visto como una amenaza se contradice con la realidad. El cambio saca a flote
diferencias entre las cuadrillas; sin embargo, el cambio es permitido en distintos grados; las

agrupaciones que lo reprueban no estan exentos de él.

En Facebook pude encontrar juicios mas sinceros acerca de lo que cada individuo
considera como tradicién. Lo interesante en ellas es el contraste entre diversos puntos de
vista y las reflexiones que, el cambio como realidad innegable, ha generado alrededor de la
categoria y sus usos. En los siguientes comentarios tomados de Facebook se pueden observar
los distintos sentidos en los que se emplea el concepto de tradicidn; para algunos tiene que
ver con la herencia, para otros como un argumento de originalidad frente a las otras
agrupaciones, para otros como una actividad que viene del corazén. Sin embargo, lo que a
mi me gustaria rescatar de la tradicidn es su valor cuanto a las impresiones que deja en la
experiencia porque sélo a través de la vivencia es que los individuos pueden quedar o no

prendados al carnaval.

198 Regatear: Negociacion entre comprador y vendedor para obtener el precio mas bajo en la compra de algun
producto o servicio.
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No inovamos, no creeamos cosas nuevas, ni exageramos. Simplemente bailamos con el
corazon porque en lal6 si es tradicion #Iniciodecarnaval #Domingo7 (Torres B. C.,

[Facebook], 2016)

Cuadrillas muchas...Verdadera #tradicion en muy pocas.!!$9” (Torres B., [Facebook],

2016)

No seremos las copias pero 57afos de tradicion nos respaldan Cuadrilla Illescas Yamigos

(Illescas E. , [Facebook], 2016 )

Org.lllescas y amigos siempre un paso adelante. Elegancia, Tradicion y Buen vestir (Tijeras,

2016)

Una tradicion transmitida no inculcada :D Carnaval Huehues Del Alto Haciendo oclayos con

mi dad :D (Rivera O. , 2016)

Cuadrilla de Huehues Estilo Elegancia. La tradicion es un reto para la innovacién (Solis,

2016)

Con 50 plumas de avestruz, 40 de Pavo, 20 de Pavo Real y 10 de Faisan asi lucié mi plumeron

este 2016.. Me dicen que ya me sali de la tradicion, pero aun asi tuve varias copias.. Lo
que me importa es que disfrute el carnaval como tuvo que ser, con la CUADRILLA

ELEGANCIA DE XONACA (Martinez, 2016).

Muchas Gracias a Cuadrilla la Xonaquera Por Hacer Ese Hermoso Homenaje a mi Abuelo
Que Donde Quiera Que Este Sigue Esta Tradicion! Este Afio Ya No Estuvo Con nosotros

pero gracias por tomarlo en cuenta! De antemano muchas gracias a la Familia Conde y Al Sr

Musio ya que para mi Abuelo Era Como Un Hermano.! Gracias f1© (Torres Y. ,2016)

Aqui con mi sefior padre posando para la foto gracias a el conoci el carnaval y este afio hago

9 afios de estar bailando a su lado que bonitatradicion $ % (Mont, 2016)
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https://www.facebook.com/Carnaval.Puebla.El.Alto/
https://www.facebook.com/carnaval.dehuehues.1

Gracias Papa!!!! Por ensefiarnos a nosotros tus hijos a vestirnos como un tradicional huehue
del barrio del alto cuna del carnaval 16 ote. Jose Guadalupe Capilla Palacios y poder asi

respetar esta tradicion, cada afio innovando la imagen de nuestros vestuarios para lucir

Durante todo este recorrido nos encontramos con que el carnaval de los barrios se
vive en medio de un dinamismo constante desde 1999. Siendo asi, /este carnaval puede ser
pensado como una practica tradicional? Ya Lenclud se cuestionaba sobre cuales son los
parametros para medir dicha tradicionalidad, pero ese no es nuestro objetivo de anélisis. Lo
que nos interesa es resaltar el cambio como parte de un todo. A continuacion, presento una
serie de tablas (T.5, T.6, T.7, T.8 y T.9) que nos pone en perspectiva con el carnaval ideal y

las variantes que se han criticado.
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Personaje Significados Tipos Representaciones Cambios y adecuaciones
Personaje femenino que era
representado por hombres
L ataviados con ropas prestadas
Pecado Maringuilla ; pas presta
de las mujeres de la familiay
antifaces de cuero forrados
Representacion con telas de colores. No
de la Malinche usaban plumas
Derivacion de Marinauilla No usan mascara, el
Maria-guia (por Modegrna Tacones, bolsas, pelucas maquillaje cumple esa
la tarea que funcién
desempefio con
Cortés)
Vestidos amplios para La china poblana ha sido
Amante del Marinauilla Se establece el uso de asemejar las una de las imagenes mas
T.5 “Tradicgional” mascaray de indumentarias coloniales paradigmaticas por ser el
Maringuilla hacendado sombrero con plumas (seglin el imaginario simbolo maés representativo
(las damas/ La distincién entre estas colectivo) de la poblanidad

esposas no tenian
permiso ir a los
bailes donde los

sefiores asistian)

Incitar a la lujuria

Acompanfar al

huehue

Variantes de
Maringuilla

maringuillas surge de las

platicas entre representantes
con la finalidad de diferenciar

los aciertosy errores en los
caminos que estaba tomando

la tradicién en 1999

En su calidad de
personajes femeninos
también son llamadas

en conjunto
maringuillas

Cuando las mujeres
se integran, se
introducen los

antifaces de fantasia

Personajes mexicanos:

China poblana
Adelita
India Maria
Nindén Sevilla
Maria Félix
Payasita (Chola)
Diablas
Jenny Rivera
Sara Garcia
Azteca
Catrinas

Personajes fantasticos y
extranjeros:

Garothina
Harley Quinn
Marilyn Monroe
Hadas
Odaliscas
Maléfica
Sailor Moon
Gatubela
Loba
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Personaje Significados

Hacendado

Mofa a los
espafioles

Del nahuatl
‘viejo’

Hombre sabio
T.6

Huehue
El grito
caracteristico es
sefial de animo
para ély sus
compafieros y
también para
contagiar a los
asistentes

Las plumas son
la representacion
de la sabiduria

Tipos

Huehue
Tradicional
(imagen
ideal)

Variantes
de Huehues

Representacion

Bordados con
iméagenes sobre la
mexicanidad o
poblanidad.

Los mas empleados
desde 1999: el
Popocatépetl y la
Iztaccihuatl, las
ilustraciones de
JesUs Helguera, la
China Poblanay el
Charro, enmarcados
por diversos estilos
de greca.

Personajes
mexicanos:

Jorge Negrete
Charros
Catrines

Pachucos

Personajes
fantasticos y
extranjeros:

El Zorro
El Sombrerero Loco
Payasos
La Méascara
Arlequines
El Hombre Lobo

Cambios y adecuaciones

El bordado que se realizaba con lentejuela y chaquira ha
sido sustituido en su mayoria por otras técnicas como el
bordado industrial, la pintura con aerografo o la impresion

sobre tela.

Se dice que la capa era usada por los gobernantes aztecas
por ello los huehues como viejos y sabios deben portarla

Caretas

En algunos casos la
careta solo es
complementada
con la
indumentaria para
parecerse al
personaje; en otros,
se mandan a hacer
mascaras
especiales con el
disefio exacto

Capas Sombreros
Si el personaje
usa algun tipo

de sombrero

P especial el de

Solo si el P

estilo texano es
sustituido. En
algunos casos se
puede observar
el acomodo de
las plumas al
estilo de los
Charros
Tlaxcaltecas

personaje en
cuestion emplea
capa esta es
agregada a la
indumentaria.

Capas

Aunque se ha negado su

presencia, los referentes

erany siguen siendo muy
diversos

Mickey Mouse
Pato Donald
Betty Boop

Pinocho
Mario Bros
La Santa Muerte

Barty Homero Simpson
La Virgen de Guadalupe

Elementos Extra

Focos de led
Plumas de faisan
Boas de plumas

Rosetén (espejo con
adorno de listén)

Plumas moteadas

Baston
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Significados
Representacion del mal

Personaje

Recuerda que el mal

existe

Se apodera de las

calles

Es el animadory
personaje central de la

fiesta de la carne

T.7 Su latigo evoca, la

Diablos
fuerza del trueno

mascara de piel de
animal terrestre, como
es el perro, el chivo,
porque estos animales
para los nahuas
representaban el
"inframundo” que es
donde se encuentra el

diablo

Tipos Representacion
En El Alto: Camisay pantalon de satin color
Diablo rojo, mascara de piel de chivo, conejo o toro
“tradicional” con cornamenta de toro, cola de ixtle,

guaraches.

Personajes mexicanos:

Diablo catrin
Diabla

Variantes de

diablo ] o .
Personajes fantasticos y extranjeros:

V for Vendetta
Mascaras de Halloween

Monstros

Cambios y adecuaciones

En Xonaca se incluian personajes
de cualquier tipo, no necesariamente diablos pero si
representaciones del mal, pero esos quedaron casi
olvidados y ahora son mal vistos.

Usa mascara labrada con cuernos y elaboradas

vestimentas.

Gracias al mercado de “Halloween” los modelos de
mascaras son diversos y principalmente de plastico.
En algunos casos
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T.8 Repertorios Piezas en comun

La Morena
La Primavera
Los Listones

El Jarabe Inglés

Las Cuadrillas

La Estrella
Piezas del repertorio de
carnaval
El Charrito
La Mufeca

N S S S N N N N N O O U U N WA

Piezas de la region

VA W W N W Y Y Y W W W W U W W WY

Piezas populares de moda

Piezas “nuevas”

La Jota
Los Rombos
La Candela
La Vibora
Las 4 Estaciones

Las Taragotas

Piezas para “garrochas”

Jesusita en Chihuahua
Juan Charrasqueado

Me Gustas Mucho

La Abeja Miope
El Chuchuwa
La Cusinela

El Sonidito

Nereidas
Almendra

Teléfono a larga distancia

El danzénya no se suele bailar

pero se esta intentando recuperar

p.n F1 Altn
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Piezas T.9  Significados

-Presentacion de la cuadrilla/ Entrada de la primavera (Huehues de, 199(?))
-Primavera: El inicio de la época donde todo se vuelve fértil y en la que los indigenas le bailaban a sus dioses (Bravo F., 2015)
-Los movimientos serpentinos hacen alusion a la caida de los rayos del sol (Méndez, 2011, pags.35)

-Suben y bajan, es la vida, unos naceny otros mueren. (Bravo F., 2015)
-Simbolizacién de la vida misma, aveces se esta arriba otras veces abajo. (Méndez, 2011, pags.35)
-En san Felipe se trenzan los listones y significaba la union familiar entre los hermanos, en tiempos de la revolucidn se mataban entre
hermanos por lo que con ese baile se pedia la paz. (Bravo F,, 2015)

-Habla del contacto, se significa el que los ingleses y los espafioles lucharon en el norte para establecer la frontera de nuestro pais (Bravo F,,
2015)
El Jarabe Inglés -Se simula una pelea entre huehues para destacar la elegancia de la influencia europea (Huehues de, 199(?))
-Mofa a las batallas e invasion europea
-Cuenta una historia de cortejo entre un huehue y una maringuilla
-Encuentro de enamorados (Méndez, 2011, pags.36)

-Significa el encuentro de los cuatro puntos cardinales (Huehues de, 199(?))
Las Cuadrillas -Baile que da nombre al grupo de danzantes; se trataba de un grupo muy extenso de danzantes que llegaban a ocupar una cuadra (Méndez,
2011, pags.35)
-Baile de lujuria porque se intercambian a las Maras / rifia de amor (Méndez, 2011, pags.35)
La Estrella -La figura de la estrella hecha con los listones es un bello recuerdo de la cuadrilla para los espectadores (Huehues de, 199(?))
-Recordar a los carnavaleros fallecidos (Méndez, 2011, pags.36)
-Representacion de la estrella de los Reyes Magos (Churchill C., 2007, pag. 27)

-Representacion de la leyenda del Charro Negro y su traté con el diablo.

-La mufeca, significativo para nosotros, la mufiequita es dios, es Dios con nosotros, le llevamos el mensaje a la gente de que inicia la
cuaresma. (Bravo F., 2015)
La Mufieca -La mufieca era cantada en nahuatl y narraba la vida de Jesus
-Nacimiento de cristo y fin del pecado / nacimiento del primer mestizo / alumbramiento del primer hijo de Malintziny Cortés (Méndez,
2011, pags. 34-35)

La(s) Garrocha(s) -Se imita la trenza de las mujeres (Huehues de, 199(?))
Danzén -Fin de la participacion

-Agradecimiento de la cuadrilla a los patrocinadores
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(Cuales son los elementos que se han mantenido constantes en la historia del
carnaval? De entrada, las permanencias solo pueden ser entendidas en su relacion con lo que
ha cambiado porque es a partir de ese contraste que los carnavaleros establecen los criterios
para sefialar qué cosas permanecen. Igualmente, no solo existe un mecanismo para la
reproduccién de una tradicion. Cada cuadrilla ha organizado sus estrategias con el fin de
lograr la continuidad de lo que cada grupo considera su tradicién carnavalera, por ello, me
atrevo a afirmar que las permanencias también son cambiantes pues dependen de las formas

en que el pasado se haga presente para establecer la pertinencia de sus elementos.

Asimismo, debemos tener presente que dichas permanencias son sefialadas desde
hoy; por ello, al inicio de este apartado hacemos énfasis en que la interpretacion expuesta
aqui corresponde a una interpretacion hecha desde las circunstancias actuales entre los que

podria haber indicios de invencion.

Haciendo un breve paréntesis, al sefialar “invencion” en este apartado lo hacemos en
términos de Hobsbawn; en el sentido de que cabe la posibilidad de que una tradicion también
puede ser inventada. Para Hobsbawn, una tradicion inventada aplica a aquel grupo de
practicas de naturaleza simbdlica o ritual que son construidas e instruidas durante un breve
periodo al ser conectadas con un pasado histérico conveniente y que se establecen con gran
rapidez por medio de su repeticion (2002, pags. 7-8) pero también, sefiala que “no hay que
confundir la fuerza y adaptabilidad de las tradiciones genuinnas con la ‘invencién de la
tradicion’” (2002, pag. 16). En este sentido me gustaria hacer la distincion entre el carnaval
de los barrios y las actividades organizadas por instituciones de cultura que tienen como tema
el carnaval ya que, a pesar de que ambas involucran a los carnavaleros, sus procesos de

realizacion son totalmente distintos y no dejan de ser carnaval. El primero, el carnaval de los

barrios; el segundo, la invencion de un carnaval con fines ajenos al barrio.

En ambos, las permanencias y los cambios son susceptibles a ser cambiados. Solo
que en el inventado se persigue la invariabilidad en el sentido que esa cualidad lo puede
cargar simbolicamente de valor colectivo. Hobsbawn subraya que, “todas las tradiciones
inventadas, hasta donde les es posible, usan la historia como legitimadora de la accion y
cimiento de la cohesion de grupo. Frecuentemente, ésta se convierte en el simbolo real de la

lucha [] a sus propios héroes y martires” (2002, pag. 19). De hecho, aunque no se quiera
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aceptar por parte de los carnavaleros, ha habido momentos de irrupcién en el carnaval que
han generado lagunas en la historia, las mismas que han tratado de repararse con procesos de

invencién.

En el caso de las instituciones, al tener ciertas facultades legislativas en el area
cultural, han modificado la relacion tiempo-carnaval porque a pesar de que sus organizadores
tengan consciencia del tiempo ritual, las actividades son organizadas para construir un ritmo
ajeno y satisfacer necesidades distintas. Esta elaboracion temporal ha incidido directamente
sobre el individuo y muchos de los argumentos sobre el tiempo de carnaval son retomados

de los espacios autorizados para difundirlo.

En los dltimos ahos, el bailar “fuera” de los tiempos de carnaval se ha convertido en
un tema espinoso. Para algunos, la participacién en otros contextos tiene como finalidad
difundir el carnaval de los barrios e ir borrando el estigma de los huehues como borrachos a
través de cuidar los detalles de su imagen, para otros, se trata ya de una burla total, una falta
de respeto imperdonable a la tradicién porque se piensa que se hace porque hay un interés

monetario de por medio.

Para finalizar este segmento, me gustaria sefialar que a lo largo de mi trabajo no me
detengo mucho en el significado dados a ciertos elementos del carnaval porque me he dado
cuenta como se han construido. Me han interesado més los procesos que han provocado la
busqueda de nuevos significados y temporalidades para justificar el carnaval. Madrazo sefiala
que, “las dimensiones activas de la tradicion en tanto que es una fuerza dindmico-dialéctica
que proporciona sentido al mundo histérico; es decir, advierte que el significado de la
tradicidn proviene de un pasado ya establecido, pero no es fijo, sino que se va transformando,
dando lugar a nuevos significados. Por tanto, la tradicion comprende en si misma imagenes
y contenidos relacionados con el origen y el pasado, por una parte, y referencias del presente

en el que actua, por otra” (2005, pag. 121).

201



CONCLUSIONES

202



La investigacion de la danza en México se encuentra en un momento critico porque ha
permanecido miope a las realidades cambiantes de los hechos dancisticos que decide abordar.
Su principal objetivo pareciera ser la persecucion de tradiciones dancisticas para encasillarlas
dentro de categorias ajenas y pretenciosas, o ponerlas a servicio de terceros para su
explotacién comercial, dando como resultado productos que deshumanizan el quehacer
dancistico de los grupos sociales. Estoy convencido de que la investigacion de las practicas
tradicionales, dancisticas y musicales, debe tomar otro rumbo. Lo original y lo antiguo no
deben ser los criterios principales para definir el hecho tradicional. Al renunciar a paradigmas
que contintian trazdndose como practicas invariables, abrimos la posibilidad de situarlas

dentro de los procesos dinamicos sobre los cuales también se construye la tradicion.

Carnaval es un término que necesita replantearse. Como categoria antropologica no
puede seguir siendo aplicada a diestra y siniestra en la interpretacion de practicas que
ostentan dicho mote. El carnaval de los barrios tiene como antecedente un fuerte vinculo con
la religiosidad popular y un caracter contestatario, en cuanto mofa al hacendado espafiol; sin
embargo, ambas cualidades han quedado difuminadas sino es que borradas de la tradicion de

hoy. La ausencia de estas condiciones, si nos ajustamos al término, nos dejaria sin carnaval.

En el trabajo con las cuadrillas fui descubriendo que esta practica rebasa el “adids a
la carne” y “el mundo al revés”. Aunque en el discurso se haga referencia a estudios o

significados del carnaval esto no asegura su pertinencia en los barrios.

Desde mi percepcion y experiencia, el carnaval se convierte en un pretexto para crear
y fortalecer lazos en medio de un complejo contexto urbano que, por su vertiginosidad,

impide realizarlos en la vida diaria.

Pocos son los espacios en donde el individuo puede realmente sentirse integrado; el

carnaval es uno de ellos. Esta interpretacion no es generalizada para todo el carnaval ni para
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todas las cuadrillas, pero si, para cada grupo que se reine durante los primeros meses del afio
para compartir experiencias a través de los gustos compartidos por la musica, el baile, la
cerveza, la cumbia, la familia, la amistad e incluso, sino es que mas importante, el simple

“desmadre”.

El tiempo juega un papel fundamental en la conceptualizacion de la tradicion entre

las cuadrillas de carnaval. De su tratamiento en el presente depende su fisonomia.

El pasado es multiforme para las cuadrillas de carnaval. Cada agrupacion a lo largo
de su vida, colectiva e individual, ha acumulado historias que la determinan como variante
de una misma tradicion. El pasado en la tradicidn puede ser real, construido e inventado, pero
siempre proyectado hacia el futuro. Los valores a su alrededor podran cambiar, pero el pasado
es capaz de adaptarse porque es cruzado por el presente. El cambio es el reflejo de como se
instauran el pasado en el presente y el presente en el presente para pensar el futuro. Solo asi

se puede hablar de continuidad

Anclarse en el pasado es significativo para las familias de generaciones carnavaleras
por que les es reconocible. Las vecindades, las calles empedradas, las personas de antafio, los
olores, los sabores, las musicas y los huehues, despiertan la memoria; sin embargo, no
podemos esperar el mismo resultado para las generaciones actuales, ellos comienzan a

construir su historia y lo que seran sus memorias.

El carnaval de los barrios se encuentra en un momento de transicién. Se muestra
inestable a diferencia de otros momentos en los que se pudo encontrar cierta uniformidad. La
diversidad de posturas, concepciones y respuestas generan un estado de tension que esta
buscando solucion. Algunas cuadrillas estan trabajando duro para lograr sobrevivir al
complicado contexto politico que le rodea, otras se mantienen al margen, pero no en la

ignorancia. El conflicto siempre ha formado parte del carnaval, pero se ha maximizado por
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el incremento de cuadrillas y la exposicidn de sus actividades a través de internet y las redes

sociales.

La tradicién como concepto puede ser bastante util, siempre y cuando se tenga
presente que por definicion es accion y tiempo. La tradicidon se construye sobre los cruces
entre un pasado que sirve de referente, un presente que lo actualiza y un futuro que demanda
continuidad. Aunque la tradicion se justifique como la herencia, no en todos los casos se
significa de igual manera. Cada tradicion tiene sus formas de hacerse propia. “Traerlo en la
sangre” no solo se refiere al hecho de saberse miembro del carnaval, sino de conocer los

codigos mediante los cuales se articula.

En el carnaval de nuestros dias los procesos de ensefianza aprendizaje se han vuelto
menos rigurosos, pero eso no quiere decir que hayan desaparecido, simplemente se fueron
particularizando al interior de cada agrupacién y han tomado la experiencia como el eje
fundamental en los procesos de transmision. Al referirnos a la experiencia lo hacemos en el
mas extenso de los sentidos, pues, aunque los carnavaleros comparten rasgos culturales lo
que cada quien ve, escucha, come, baila y siente, es determinante en la configuracion de una

tradicion y su disposicion al cambio y la innovacién.

El carnaval no puede ser encajonado en una temporalidad Unica. Las dinamicas de la
gran ciudad y la diversidad de roles que los individuos desempefian en la actualidad, permite
que las barreras temporales puedan rebasarse. Existe una diversidad de plataformas que
permiten jugar con el tiempo de maneras antes insospechadas. Los huehues estan en actividad
durante todo el afio a través de internet, una fotografia, una cancion, una pelicula. La relacion
con los objetos, lugares, personas, musicas, no queda suspendida en el tiempo, es algo que
se in-corpora y forma parte de una biografia que nos acompaiiara a lo largo de la vida. Tanto
la tradicién como el carnaval se nutren de la cotidianidad de sus hacedores, es decir, en la

experiencia de ser huehue.
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Aunque el cambio sea visto como una amenaza en el discurso, se contradice con la
realidad. El cambio saca a flote las diferencias sobre la tradicion y plantea la necesidad de
buscar alternativas a las cosas que ya no estan funcionando a nivel colectivo. Estos conflictos
estan planteando la necesidad de generar acciones a favor o en contra, pero es algo que esta
inacabado, en proceso. En este momento, las agrupaciones se permiten el cambio en distintos

grados porque estan explorando el mejor camino para la continuidad.

La introduccion de las dinamicas sonideras al carnaval no es mas que respuesta a la
misma vida de quienes hacen el carnaval. Carnaval y cumbia son dos formas de vivenciar y

afirmar la pertenencia al barrio.

Al hablar de procesos de cambio también se hace necesario poner especial atencion
en las relaciones espacio-temporales que sirven de marco a la realizacion del ritual
carnavalero. No es lo mismo el carnaval de nuestros dias comparado con lo que pudo haber
sido en los aflos ochenta o noventa, no solo por los aspectos materiales y visibles, sino por

los cambios en la percepcion sobre el tiempo y espacio de quienes han vivido el carnaval.

El cambio es un valor que se esta construyendo para el carnaval en este momento de
incertidumbre. Los jovenes que estan viviendo el cambio lo estan asimilando como natural y
se les estd convirtiendo en una necesidad a pesar de provenir de provenir de familias con
tradicidén. La competencia entre cuadrillas es tal que la lucha por prestigio depende de eso.
Las innovaciones y las nuevas formas de asumirse dentro del carnaval se contraponen con
las aspiraciones de la generacién pasada porque hubo una perdida en los procesos de

transmision y un incremento en la poblacidn joven en las cuadrillas.

En el andlisis de los procesos de cambio y transformacion abre la posibilidad de
entender las tradiciones desde otra perspectiva, una en la que se incluye el presente como
marco temporal. La antropologia clasica nos guiaba en el camino de las constantes porque se

creia que ahi es donde se ubicada la principal justificacion de las practicas culturales; sin
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embargo, cambiar de angulo en el proceso de investigacidén ofrece respuestas mucho mas
completas porque no desconecta las practicas de las personas, sus espacios y sus tiempos. El

cambio desde esta perspectiva se plantea como una estrategia de continuidad.

Vetas Abiertas

Durante el ultimo periodo de campo me enteré, en forma de rumor, que los cierres de carnaval
en uno de los barrios son financiados por recursos venidos del narcomenudeo. Se trata de un
caso excepcional pero invita a reflexionar como es que esta situacion se entrecruza con el
quehacer de las otras cuadrillas pues, las relaciones con aquel barrio deben estar funcionando
bajo otras caracteristicas, no solo en carnaval sino en todas las relaciones que se puedas
establecer con este barrio!®. Notas sobre actos delictivos en el carnaval suelen encontrarse
con mucha frecuencia, pero hay una diferencia enorme entre que el carnaval sea generador
de estas problematicas y que por ser un contexto extraordinario el acto delictivo se haga mas

visible.

La reflexion sobre el ritual sigue quedando abierta, pero espero haber contribuido en
su enriquecimiento al presentar un carnaval desde una perspectiva que nos obliga a
preguntarnos sobre la temporalidad ritual y la posibilidad de variantes en el ritual.
Igualmente, queda abierta la posibilidad de explorar las relaciones de género dentro de los
rituales del carnaval pues, como pudimos comprobar a lo largo del texto, el travestismo no
se reduce a la inversion de roles sino a la construccion de la persona dentro de un colectivo

al aprovechar las condiciones que la tradicion le ofrece.

Asimismo, queda pendiente explorar a detalle las nuevas formas en que se dan las
cadenas de transmisién dentro de un mundo que ofrece otro tipo de platatormas para

establecer vinculos. En este sentido podemos dar cuenta de cémo el uso de fotografias y

199 Véase (Ponce de Leon, 2015) (Ponce de Ledn, 2014) (Ponce de Ledn, 2016).
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videos en YouTube y Facebook permiten a la gente joven recibir, aceptar, asimilar y reiterar,
ya que algunos de los lazos solidos que antes era posible establecer en la cotidianidad del
barrio ahora son dificiles de constituir debido al ritmo de la vida urbana, el trabajo y la vida

fuera del barrio.

De igual manera, queda abierta la exploracion de los efectos de la patrimonializacion
en las tradiciones dancisticas. En esta investigacidn se dibujan algunos procesos sobre los
que ha incidido esta nocion; sin embargo, me he percatado de que el patrimonio en su uso
tiende a la cristalizacion de ciertos elementos con la finalidad de darles un significado unico
y dirigido a fines de explotacion econdmica. Esta especie de regulacion motivada por la
aspiracion al reconocimiento como “patrimonio” despoja las practicas de su desarrollo
natural y les quita toda posibilidad de continuidad al prestarle atencién solo a las formas

resultantes y no a los procesos que la determinan.
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ANEXO FOTOGRAFICO
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CARNAVALES DE LA REGION

Huehues de los barrios
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Carnaval de Xonacatepec Carnaval de Canoa

Carnaval de San Pablo Xochimehuacan
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Locas de San Jerénimo Caleras

La Mole con mosqueton / Carnaval de San Baltazar Campeche
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LAS DE ANTANO
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PERSONAS Y PERSONAJES

Posando para los fans

Cristal, Yeni y La Barbi
219



X“El carnaval, como otra forma de vida, recordando cuando estuvieron presentes en mis XV” (Torres B. C., 2014)
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Cuadrilla de nifios Experiencia y Juventud
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Las nuevas generaciones
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Diablitos de la cuadrilla EI Alto Garibaldi
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Ensayos de la garrocha

Cuadrilla El Alto Garibaldi / Cuadrilla Experiencia y Juventud
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Afianzando lazos. Mario Montero candidato del PRI posando con los huehues.

Muertero (Sr. Gustavo Méndez) con el “Bori”
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MUSICOS
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MuUsicos de cuerdas / Cuadrilla EI Alto Garibaldi

Teclado y bajo eléctrico / Cuadrilla Experiencia y Juventud
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Huehues y musicos con sonido, primeros afios. (1995)

Grupo Estrellas Azules en Cierre (2015)
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Grupo musical

| | l
Contrataciones: Vy

ti-i calle 15 de septiembre *16 colonia Gonzalo Bautista Puebla. fé
* kKt * k KEXAkkkhkkkikkkhkkhkkkikkkikhkhkikkkkikkkkikkkiikkkiikkx

FI presente documento certifica un contrato que celebraran por una
Pate E I < la )S r.(a - IY rft'& C Z -----m-mmmmememeeee

Y por otra parte el Sr. Marcos Flores en representacion del grupo
Musical CHEVY mediante el cual se compromete actuar dicho

Grupo musical el dia JT~ .de - ~7TVk »/
A partir de las g hrs. alas /1 hrs. En nei-__ &Y

. __dejando como
Por la cantidad de $

Anticipo la cantidad de. / yocCco -

A). Si Por alguna razon el evento
e anticipacion y se tendra que pagar el 50 %.

U) 1 as horas extras tendran un cargo especial sobre el precio estipulado.

i, Fsnacio de escenario del Grupo Chevy es de 15 por 8 mts. aprov

D). T<So relacionado a energia eléctrica hasta 100 mts. de distancia< (» « * £ £
Chevv se conectara. (Cualquier arreglo con C.F.E. serd compromiso del contratante)

Por este pagare me obligo a pagar incond.c.onalmente idd

Sr Marcos Flores la cantidad de S . -------------- fK /f" g g ;-
Por los servicios prestados seglin las conclusiones del contrato celebrado

200 1

Puebla. Pue

’ et AN
CONTRATANTE repriistintanté

|se llegara a suspender, se avisara con minimo 1" di;i'

;LAulla

SONIDO

t\l(fuAo v/wl'Mfy

ttitcffa j

, COQNTRATLR/, ElL« IUO.AD DE PI Una parte el (la)sefor (A)t3EéRAUL
N (if Mﬁﬁg Td?é?éﬁ -PORO REPRESENTANTE DEL SONIDO EL SENOR
\iz ¢ Q1 — el PROPIETA Dé EL EQUJgO Sg COMPROMETE A PRESTAR

SOiCs DE SERVICIO MUSICAIL EL DIA -t pt 1°OLtn. T" DE S IL1» SAJO
E. SIGUIENTE HILARIO Df .. faYm* _ A LAS I* yrw EN EL SIGUIENTE DOMICILIO
fe TiLT-C? _El (Kj-————~SERNOR- M,
. bx£ltc>E*P « TI//CPAGAR LA CANTIDAD ADE.ANT
OH.)___ TOJAL DEL CONTRATO  U- IjCTAC -

"CI@U%J IASDEL COt ROTO
fi;-Teo c¢ rrp, 03'MAI

4u<fd% étafef&id- i .j.je el sonidrfncdejnr \ de cobrar sus honorarios en caso de llluvi.i
cuanuo sea al aire libre o eo caso'do falla de energia eléctrica o por negligencia de terceras
personas
B - En caso de dafios ocacionados a instrumentos o aparatos por personas ajenas al
sonido, el Contratante se vera obligado a cubrir el valor de los articulos afectados, en el
caso de algun elemento humano que resultara lesionado por personas internas en el evento
y ajenas a el sonido, el Contratante cubrira los dafios
C - Queda entendido que el sonido queda excento de pagos estatales y Federales que
pudiesen ocasionar el local o el lugar de trabajo.
D - El total a cubrir el Contrato que resta se debera de cubrir después de que el sonido se
Instale y cormnse a funcionar
E - El sonido se ve obligado a cumplir con su horario establecido.
F+ A termino del Contrato si el cliente desea horas extras deberd de pagar el importe de las
horas extras por adelantado.
G * Si el Contratante decidiera cancelar el Contrato por causas ajenas a el sonido, de el
adelanto anticipado, con 4 dias de anticipacién a la fecha del Contrato ya no se le devolvera
por gastos del mismo sonido si el Contratante cancela el Contrato el mismo dia tendra que
cubrirse el total del mismo.
H - Sl el Contratante decide hacerse cargo de el transporte se ve obligado a cubnr el
transporte redondo (ida y vuelta) si por alguna causa el transporte fallara y el sonido se
hace cargo del transporte el Contratante debera de cubrir la diferencia.
I.- El Contratante se encargara de el transporte-UQ __ - — L
El sonido se encargara del transporte__ai_ - ~ E

EL REPRESENTANTE EL CONTRATANTE
DEL SONIDO

PUEBLA A DE 2!CLfry£¢'£ ! DE M 2dC~)-
t  NOTAS EXTRAS

(1 K-LXKM/x

Contratos. Sonido (2008) y grupo (2009)

231



ESTETICA SONIDERA Y DE CARNAVAL
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Pinta, Col. Lomas 5 de Mayo / Cuadrilla La Nueva de Don Gato
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DVD Carnaval 2016 El Alto la 16

Publicidades “El Sabrosito” Portadas de DVD
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MEDIOS DE COMUNICACION Y REDES SOCIALES

o L Tv3 entrevista a huehues
Pronto Huejotzingo estara bailando el Carnaval 145

Cuadrilla lllescas y Amigos

237



Apoyan Huehues a Enrique Aguera/ El sol de
Puebla Lunes 11 de febrero de 2013 238



Publicidad de mascareros en Facebook

HUEHUES DEL ALTO (16 OTE) 2012

43.000 visualizaciones Enrlque MéndeZ y A|9brlje Arte

Actualizado el 27 feb. 2012
HUEHUES DEL ALTO(16 OTE)

Robert Greercice

Carnaval en YouTube

**Wendo sombrero 10 plumeesrojees 10 plumees turquesce
**~E.Xcelentes condiciones, useedo unce solee i/ez.

facebOOk **plumees 77 cm

**B*celente distribucion de plumees.
Rodemos llegcer ceun eecuerdo

Amigos Mensaje $

Biografia Informacién Fotos Amigos Mas

Perfil de Facebook / Cuadrilla El Alto Garibaldi (2013) Pregunten sin compromiso
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El Carnaval!
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CARNAVAL Y PATRIMONIO

AYUNTAMIENTO

PUEBLA

No de Oficio: 0023/2005

CUADRILLA DEL BARRIO DEL ALTO ORIGINAL
CALLE 10 ORIENTE No 141CF5, BARRIO DEL ALTO

Ata:

C GABRIEL MORALES AGUILAR
C REDRO ROSAS CADENA

C MARIO MFJIA

PRESENTE

En contentacién a ta sonata permiso para ia realizacion oa Traascvonai Carnaval de hueao«», Comida y oan«* Popviar
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sury de 11 oriento - oo-icnte s 10 enante - poniente. TENIENDO ESTRICTAMENTE PROHIBIDA LA VENTA. OBSEQUIO Y
CLIALGUIi-i* Ci(»0 1IPG Tj *>i5TRiLiwd6*« DE BLLIGAS ALLOKNt {CAS AL PUDUwii L* CENEKAL.

Porlo goe ns:«ta ala comiday Baile Publico gratuito, ie informo que uslodes sr tocén ..0”ponsyl.Tii de cualquier da Es matenal
f :coo moral que se pudiera suscitar curante el evento, Ademas de tener la obligacidn de no exceder al nivel de ruKio. aEl como
de tmef la suficicntn roaundao pnrt» rplvwoog”nr a los asistentes, quednndo en la obligacién de Infernar a la Secretarla de

Seguridad Publica y vialidad el recomdo y les lugares donde se realizaran ios eventos

Recordando os que esta octictamenle prohibido fijar publicidad en postes, casetas telefén”as y en todo tipo de vjebles s
inmuebles urbanos -o! Munc-dio da Puebla, de no acatar esta disposicién la autorizacién aqui consignada sera cancelada y per
consiguiente el evento suspendido; en base al Articulo 16 Fraccion VI del Reglamento de Espectaculos vigente Asi coma también

alArticulo 5 Fracciones V mersos c. d del Bando de PoHcfa y Gobierno se haran acreedores a tes sanciones correspondientes

Stn méas por el momento reitero a usteo te segundad de mi atenta consideracion

ATENTAMENTE
PUEBLA, PUE., FEBRERO, 02. 2005
JEFE DEL DEPARTAMENTO DE ESPECTACULOS

"WTAMENTO DF ESPECTACL

»
tC  ALRTNSC- FVTAZG MERSANDEZ «SCCRFTAPIC OGLH AYUPRAVIENTO - PIRA SUCONOCMéENTO YINATEIOON AIWOHO N S<*0 P 00eaCOQS. P11=S cN t
IC  OOSTAVU HLA®ERTO OUEVARA Y K¢ R*ER «.. S6CRETARIG Ut COfERNACIO* UMOPAL PARA SU CONOCWENTOY tii ATENCIUNASUOHOO W O W » T
CP SMK *£*0i0 AM***» #,C*fT<*A«i>Dé 86 0~ *0 0 MvYjtO* Y WAUOAO W fI* 60 C&OCiUifhnj civriPnrtN&o6*

UC AumEDO LOWTSR WERUV.OEZ nUECTC*» 0OE NCRMAIVIOM) CCMpeOAL £ MOUSTOML + PARA 2U COHCCHAEHTO Y 01 ATFMCIN ASU 0 *0 0 10V2> fCcO 9? M 7y
3TJ PWESE>»'c

UC G»*=«MWZEP£DA JM EAQ -JEAO C LCEPART«ICHTOOE ATOOLACDW EROOfa-tW MAl PMA VCrAJOOAAAIIO - #KE3RNTT

ri jonoc NWLCAR"SO C-MWYW TWK7TCR OS LA UNDAO C**ATTVA UW OPAL CUmMOYECOO** CTW - PARA SUCONOCMENTO - ORESEWE

archivo

Permiso
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Pueblay sus Tradiciones
LaAsociMwANgelopolitana de Huehues imiu*

CEncuentro.
e NCarnaval

N o ic lo rsi f

3er. Encuentro Municipal de Huehues |

el Plaza la Oriental del Centro de Convenciones

Del 25 al 27 de Febrero de 09:30 a 16:00 hrs 1

2 de Marzo
Centro de Convenciones William O. Jenkins
10:004 18:00 hrs.

Cuadrillas Participantes:
El Alto Original  Real de Hueyotlipan
Lomas 5 de Mayo Amigos 10 de Mayo
Cuadrilla* particpantei: May0.26 ote. Honaca la Nueva Era Lomas 5 de Mayo Los Compadres de Lomas 5 de Mayo

I, S f e S S S S H S N Original 10 de Mayo Garciay Cash de Reforma Sur

Cuadrilla Invitada: San Nicolas Paridla, Tlix.

Carteles del 3er y 50Encuentro de Huehues (2001 y 2003)

@ Puebla

aciudad ealteremos*

Actividades

Lunes 28 de enero al Exposiciéon de atuendos y vestimenta de Huehues.
Viernes 1 de febrero  vestibulo del Teatro de la Ciudad. (Portal Hidalgo 14. Centro Histérico)
11:00 2 1930 hrs.
Viernes 1 de febrero  Conferencia "Los Huehues" con el Dr. Eduardo Merlo Juérez.
12:30 a14:00 hrs.  Modera: Maricruz Gomez Alvear
Teatro de la Ciudad. (Portal Hidalgo 14. Centro Histérico).
Sébado 2 de febrero  Pasarela de trajes de Huehues.
18:00 a 20:00 hrs.  Explanada del Zécalo
Domingo 3 de febrero  Desfile de Huehues.
18:00 hrs.  Salen del Gallito de Paseo Bravo bajan por Av. Reforma hasta
llegara Zécalo y posteriormente bailaran en la Explanada del mismo.

Calle 3 Norte No. 3, Centro Histérico. Puebla, Pue./ Te). 232 3137 / ) fi

Publicidad del Carnaval de Huehues IMACP 2013 y 2016
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Explicando la indumentaria / Cuadrilla de huehues 26 Oriente La Original

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia
a través del Museo Regional de Puebla

se complace en invitarle a la inauguracién de la exposicion:

Los Huehues:
el carnaval en los barrios,
colonias y pueblos urbanos

El Vieres 21 de Noviembre de 2014
alas 19:00 hrs. en la Sala de Exposiciones Temporales
del Museo Regional de Puebla.

Museo Regional de Puebla
Av. Ejércitos de Oriente sin. Centro Civico 5 de Mayo. Los Fuertes
Frente al Auditorio de la Reforma
Tel. 222 2359702 murep.inah@outjook com
FB: MuseoRegionalDePuebla:INAH

Invitacion / Exposicion en San Luis Potosi



ti proyecto Puebla: Ciudad Mural
agradece por su apoyo durante la segunda
etapa al

GOBIERNO MUNICIPAL

PUEBLA 2011-2014
“LA CIUDAD QUE QUEREMOS"

Lasegunda etapa de\ proyecto

Laprimera etapa del proyecto
Puebla: Ciuddd Mural se logré gracias al

Puebla: Ciudad Mural se logré gracias al

appyode: apoyo de:
PINTUMEX PINTUMEX

. Cinemagic
Fundacién de Empresarios por Puebla Mafiana Miller Arcarraga

Revista Aldeano
Rompope Santa Inés
Soluciones Sefialéticas S.A. de C.V.

Intolerancia Diario
Merceria La Cadenade la 8
Soluciones Sefaléticas S.A. de C.V.

COLECTIVO T MATE COLECTIVO T M.

Destruccidn de casona en el Barrio del Artista para Los secretos de Puebla / Puente de Bubas
245

construccion del teleférico, Boulevard 5 de mayo
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TRIPTICOS

VESTUARIO

El vestir es elegante, algo asi como
un catrin de esa época, estd
compuesta por una mascara de
madera, plumas de avestruz,
sombrero fino, capa bordada de
lentejuela y chaquira, zapatos de
vestir de piel y charol, pantalén
y chaleco del

44S

El significado

de este vestuario

es el siguiente”

En esa época, ™

los hacendados j

millonarios 1 1
hacian sus fiestas

tan elegantes que nunca invitaban
a la servidumbre y los enviaban a
sus aldeas sin comer, esto provoco
enojo y como muestra de rebeldia
y de burla, se disfrazaban con
vestuarios y maéscaras que los
hacian parecidos a ellos.

CUADRILLAS

Dentro de la historia de la Ciudad de Puebla,
no hay fecha especifica de cuando se empez6
el carnaval de los Huehues, pero si el lugar:
“El barrio del Alto", puesto que esta Cuidad
fué fundada en este barrio, por lo tanto, ahi
se inicia el carnaval, mas tarde en el Barrio de
Xonaca. El cual se puede definir desde dos
puntos de vista:

El catélico

Significa "despedida de la carne”, comienza la
cuaresma, es época de arrepentimiento y
conciencia propia. Los Huehues simboliza
la persecucion de Cristo,llamando la atencién
de la gente, sobre todo de los nifios, que al
salir a ver el espectaculo, se le "mataba" por
ordenes del rey Herodes. Ademés se agregaba
una promesa de cada uno de los bailarines
que se hacia en la misma iglesiajunto con el

pérroco, ésta promesa duraba 7 afios y se

tenia que cumplir de principio a fin.

El Pagano

Significa "diversién”, en donde hay alegria,
musica, comparsa, etc. Aqui, en lugar de
comparsa se le llama a la cuadrilla, que a su
vez quiere decir "Grupo de Gentes". Se baila
en distintos lugares y en diferentes barrios
como el de los Remedios, la Luz, Los Sapos,
Analco, San Antonio, El Parian, Xonaca etc.
En la actualidad por extensién de la ciudad
se baila en lugares mas retirados como:
Lomas 5 de Mayo, 10 de Mayo, Amalucan,
Manuel Rivera Anaya, Joaquin Colombrcs
y en lugares especiales donde se les invita
a participar en algln

evento.

Cuadrillas

Illcscas y Amigos (Xonsca)
El Alto
Org. Capilla (Xonaca)
Unién 10 de Mayo

Para mayor informaci6n acudir a:
Av. 28 Oriente No.1840
Col. Xonaca,
Puebla, Pue.
Tel: 2 36 26 68
2362021

CUADRILLA DE HUEHUES

Esta se compone de 30 elementos aproximada-
mente, que por lo general se visten con masca-
ras, plumas, sombrero y capa, ademas tienen
4 encabezados.

Esta cuadrilla tiene

un total de 6

los cuales tienen

distintos significados

y que seordenan de la

siguiente manera:

1.-Primavera

Participan todos los

elementos, se hace la figura de una vibora de
la cual van saliendo tres elementos de un lado
y del otro se sale de cuatro tomados de una
cinta, significando esto la entrada de la prima
vera. A éste bailable se le conoce también
como la Marcha. , *

| o Cintas

fljiv  Sebaila por pa-
iM rejas, haciendo
el movimiento

'fj deuno hacia abajo
m y el otro haciaarri-
ba y otras abajo

f3.-Cuadrillas

wou Se baila de cuatro o
mas gentes, se hace

el movimiento de frente

T.|8r en contra de la otra parte
dando vuelta y regresando

al otro lugar.

Significa el encuentro de

los cuatro puntos cardinales.

MM$s ntp

4.- Jarabe Inglés

Dos Huehues bailan de frente, simulando una
pelea, se logra apreciar unos extraordinarios
movimientos que el pablico goza. Significado
de la elegancia de la influencia Europea, sobre
todo de Inglaterra.

5.- Garrocha

Se Baila con un mastil o palo de madera, de
aproximadamente 6 metros de longitud, en
cuyo extremo superior tiene un total de 12
listones de colores, uno por cada participante,
que al sostenerlo con la mano derecha y al
ritmo de la mdsica, unos bailan hacia un
sentido y otro al contrario, logrando un tejido
muy peculiar. Para deshacer este tejido, Uni-
camente cambian de sentido todos los parti-
cipantes. Al ejecutar este bailable es imitar la
trenza de la mujeres.

6.- La Estrella

Este baile se realiza con todo los participantes
quienes tienen
cintas que al aco-
modarse de
modo forman
una estrella,
significando un
bello recuerdo de
la cuadrilla,

por tal motivo,
este baile tiene
poco

tiempo.

de Puebla

10S

Huehues de los Barri

iacion

Triptico Asoc



de amplio vuelo llevan méascara
eon rasgos finos y lez clara
a este tipo de mujeres »e les

denomina Maringuillas 0 Martas

GL DIABLO

Juega un papel importante,
ya que es quien realmente
anima a la gente a aplaudir
y que ocasiona la risa
fresca de muchos nifios,
levanta el animo y aviva el
ambiente de fiesta, aunque
al final lo tienen que colgar
Gato significa que va a
estar en paz.

Que va a dejar de hacer
diabluras para dar paso

a las festividades Religiosas

de Cuaresma.

Con este escrito deseamos
expresar una breve vision
panordmica de algunas
perspectivas de investigacion
que se ofrecen cuando nos
acercamos a un evento
colectivo como la Fiesta del

Carnaval de Xonaea.

XQHACA

ei nombre proviene del
Néhuatl: XONfICfITb que
significa -Ce©O0blofr.

Xonaea es un barrio antiguo
de la Ciudad de puebla,
ubicado al Nor-Oricnte del
Centro de la Ciudad, es un
barro situado en las faldas
del Cerro de boreto y

Guadalupe.

LOS
BA1LABLG6S

eio'bfl 6NTRfIOfI

+ bit esTReusfi

+ eb jfiR fiee

+ bOS bISTQNISS

+ bfi MUfiechi

sh bft6 CUffSRjbbflé

* Isfl GfIRROCHtIfI

ejue llustra
J>Localizacion <§

CARHAVAL

©el batin CfIRNCbe \?ffR6
que significa "QUITAR bfl

CfiRNC o "©e§pe©(Rse
©e bfj GfgRNe".

Gsta Fiesta es de origen
pagano, principia el ©omingo
inmediato anterior al Miércoles
de Ceniza y se prolonga
durante bunes y Martes, y
termina con el (remate) el
siguiente ©omingo.

HoeHoe

fl los integrantes de las cua-
drillas que van enmascarados
se tes llama generalmente
"tluehues

61 diccionario de la lengua
Néhuatl o Mexicana, presenta

esta palabra asi:

por la Conservacién y
©fusion de las Ifadieiones de
Nuestro Sarrio Xonaea

Refréscate con ...

SIEMPRE, COME _FRUTAS Y VERDURAS
REO SSA  218M-A-

U6U6 como adjetivo que
significa 'ViejO".

*Antiguo del azt, huehue. viejo y
de particular reverencia (TEIN).
personaje tradicional entre los
indios de origen azteca, disfra-
zado con médscara y traje,
canta y baila la danza haciendo

restallar un latigo,

ITIARINGOILLAS

bos hombres que representan
el personaje femenina que
suelen vestirse de tal forma,

que es facil distinguir dos

tipos de mujeres, las de
apariencia mas bien urbana

con mini falda, grandes

escotes, zapatos de tacén,

bien peinadas y .maquilladas,

y las que aparecen ecn grandes

enaguas o vestidos largos

Triptico Cuadrilla 28 Oriente El Sancocho

o)



CAMBIOS y TRANSFORMACIONES

Capas, tigre blanco y Capitan América Ninén Sevilla en el carnaval Amigos Catrines

Huehues de “La Coyotera”
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Lobo, catrin, payaso, Sombrerero Loco, La Méscara, Diablo y El Zorro

Cuadrilla Experiencia y Juventud
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tir

Garothina

Cuadrilla 26 Oriente
250
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Assassins Creed (Inspiracion) y Catrin (Resultado)

Techi / Grupo Sexy Cumbia en Atizapan.



A

A iluminar la noche

Cuadrilla Experiencia y Juventud
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M., p. 230

Grupo Estrellas Azules en cierre de Carnaval
Fotografia: Ricardo Campos, p. 230

Contratos. Sonido (2008) y grupo (2009)
Propiedad Familia Morales Méndez, p. 231

Logos.

Intelectual 10 de Mayo
Huchues sabrosos

El Alto Garibaldi

Org. lllescas y amigos

La original 26 oriente Xonaca
Analco la 5

p. 232

Carteles de Camaval
Coleccion particular Sr. Arturo Rivera, p. 233

Cartel de 1998 Cuadrilla El Alto
Cartel de 1999 Cuadrilla El Alto
Propiedad de Sr. Arturo Rivera, p. 234

Publicidad cierre de cuadrilla La Luz
Compartida en Facebook 17 de febrero 2016,
p. 235

Pinta, Col. Lomas 5 de Mayo
Cuadrilla La Nueva de Don Gato, p. 235

Anunciarse en ¢l barrio
Lona la cuadrilla 26 Ote “La Original”,
p. 235

DVD Carnaval 2016
Cuadrilla El Alto La 16, p.236

Publicidades “El Sabrosito”. Portada DVD
Disefio: Publicidades “El Sabrosito™, p. 236

Pronto Huejotzingo estara bailando el
Camaval

Fotografia: El Sol de Puebla, 6 de Febrero de
2013, p. 237

Tv3 Entrevista a huchues
Fotografia de Cuadrilla Illescas y amigos
(2013), p. 237

Apoyan huchues a Enrique Agiiera
El Sol de Puebla lunes 11 de febrero de 2013
Fotografia de Ricardo Campos, p. 238

Convocatoria Facebook
Cuadrilla “Los huehues del arrabal de
Xonaca” (Enero 2015), p. 238

Carnaval en YouTube
Fotografia de Cuadrilla El Alto la 16 (2012),
p. 239

Perfil de Facebook
Fotografia: Cuadrilla El Alto Garibaldi
(2013), p. 239

Publicidad de mascareros en Facebook
Fotografia: Enrique Méndez y Alebrije Arte,
p. 239

Pregunten sin compromiso
Fotografia: Grupo “Venta y compra de cosas
de Carmnaval en Puebla (2015), p. 239
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Memes 1y 2
Recopilacion de memes en Facebook, p. 240
y 241

Permiso
Propiedad Familia Molares Méndez (2005),
p. 242

Carteles del 3er v 5° Encuentro de Huehues.
Coleccion particular.

Fotografia de Sr. Arturo Rivera (2001 y
2003), p. 243

Publicidad del Carmaval de huchues
Fotografia de IMACP (2013 y 2016), p. 243

Explicando de indumentaria/Cuadrilla de
Huechues 26 Oriente La Original
Fotografia de Ricardo Campos (2013), p. 244

Cartel de Invitacion INAH (2014), p. 244

Exposicion en San Luis Potosi
Fotografia de Ricardo Campos, p. 244

Mural vy placas del proyecto “Puebla ciudad
mural” Colectivo Tomate
Fotografia: Ricardo Campos (2014), p. 245

Destruccion de casona en El Barrio del
Artista para construccion del teleférico,
Boulevard 5 de Mayo

Fotografia de Ricardo Campos (2013), p. 245

Los secretos de Puebla, Puente de Budas
Fotografia de Poblano.mx (2014) p. 245

Triptico Asociacion de Huehues de los
Barrios de Puebla
Propiedad Sr. Guillermo Illescas, p. 246

Triptico Cuadrilla 28 Oriente El Sancocho
Propiedad Sr. Arturo Carrera, p. 247

Amigos catrines
Fotografia Isracl Saldafia (2014), p. 248

Ninoén Sevilla en el carnaval 2016
Foto. Adriana Hemandez, p. 248

Capas, tigre blanco y Capitan América,
huehues de “La Coyotera”
Fotografia: Aldo Caballero (2013), p. 248

Lobo, catrin, Sombrerero Loco, La Mascara,
diablo y El Zorro/ Cuadrilla Experiencia y
Juventud

Fotografia Sra. Isabel Salazar (2015), p. 249

Garothina
Cuadrilla 26 Oriente La Original (2014),
p.250

Mascaras especiales
Cuadrilla de huehues El Alto Garibaldi,
p. 251

Assassins Creed (Inspiracion) y Catrin
(Resultado)

Publicacion de Ivan Morales 25 de mayo de
2016, p. 252

Techi

Fotografia Ricardo Campos (2014), p. 252
Grupo Sexy Cumbia en Atizapan.

Roberto Gonzalez, p. 252

A 1luminar la noche

Cuadrilla Experiencia y Juventud
Fotografia: Isabel Salazar, p.253
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PISTAS MUSICALES

1.-Cierre de Carnaval Huehuesabrosos

Intérprete: Sonido Samurai

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=IX-1aSCrSWA
2.- La Marcha - Don Carlos (?)

Intérprete: Don Carlos (violin)

Grabacion casera. Propiedad de la Familia Morales Méndez
3 - La Cumbia Huerfanita

Intérprete: Los De Akino (2012)

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=FhRK8pD9UZo
4 - Son Calenda Istmo De Tehuantepec

Intérprete: Super grupo Juarez

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=umfmmBHXbUO
5.- La Calenda (2013)

Propiedad de la Cuadrilla Experiencia Y Juventud
6.-La Cumbia De Los Huehues (2014)

Intérprete: La Fama de Rosete

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=fbsmjdnxOF0
7.-La Vibora 2014. Barrio del Artista con introduccion de cumbia

Intérprete: Isaac Armenta

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=kBircY QWKKO
8.- La Abeja Miope

Intérprete: Brazeros Musical de Durango

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=05VNtXutEJU
9.- El Sonidito

Intérprete: Hechiceros Band

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=x47NYUbtYbO
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https://www.youtube.com/watch?v=IX-la5Cr5WA
https://www.youtube.com/watch?v=FhRK8pD9UZo
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https://www.youtube.com/watch?v=fbsmjdnxOF0
https://www.youtube.com/watch?v=kBircYQWKK0
https://www.youtube.com/watch?v=O5VNtXutEJU
https://www.youtube.com/watch?v=x47NYUbtYb0

10.- La Cusinela

Intérprete: Huichol Musical

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=skO-1rAct I
11.-La Cumbia Cusinela

Intérprete: Sonido Samurai

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=otPRigmCmpE
12.- {Que Chula Es Puebla!

Intérprete: Los Tres Montejo Y Trio Rubi

Obtenido de: Puebla Serie México Musical [Cd]
13.- El Baile del Guajolote

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=pUZCOST20Gs
14.- Chu Chu Ua [Choo Choo Wah] (2010)

Intérprete: Brigada Boom

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=Yr N-sRblk8
15.-Sonidero animando presentacion

Grabacion de campo (9 de marzo 2014)
16.- Spot Huehues 2015

Propiedad de la Cuadrilla Experiencia Y Juventud
17.- Analco “La 5” Presentacion 2014

Obtenido de: https://www.youtube.com/watch?v=tz91doCh6XQ
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Reencuentro Sensacion:

Julio César Apango Zarate

Saul Daniel Sanchez

Jessica Nallely Casiano Vazquez
Miguel Angel Casiano Reyes
Lizet Hernandez Espinoza
Edgar Cipriano Sanchez

Lomas 5 de Mayo “El Guajolote”:
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Roberto Eugenio Gonzalez
Fernando Ramos Romero

Oscar Alberto Peralta

La Xonaquera:

José Miguel Flores Rivera
José Antonio Flores
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D’ Camachos:
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Sergio Hernandez P.
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Raul Flores de los Santos
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Cristian Manuel Martinez Ruiz
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Mario Gonzalez de los Santos
Gustavo Monfil B.

Luisa Fabiola Gonzalez Hernandez
Ricardo Orea Solis

Marvin Omar Martinez Garcia
Mi Barrio:

Delfino Rodriguez Pérez
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Naranjo Amalucan:
Teresa Chéavez Juarez

El Arrabal de Xonaca:
Julio César Carrera
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Roberto Negrete Romero
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Nueva Creacion “Santa Anita’:
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La marcha (Intérprete Don Carlos)
Los Puentes (Cuadrilla Illescas y Amigos)

La Cumbia de los huehues (La Fama de
Rosete)
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